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Poznaj Archiwum
Spoteczne Guliwera.



Osiemdziesiat lat Teatru Lalek Guliwer to
czas, o ktérym nie da sie opowiedzie¢ w jed-
nej publikacji. To historia wielu spektakli,
zmian i codziennej pracy ludzi, ktéra czesto

pozostaje niewidoczna.

Ten magazyn jest préba spojrzenia na
osiem dekad zycia Teatru oczami konkret-
nych oséb i przez pryzmat ich osobistych
doswiadczen. W srodku znajdziecie wspo-
mnienia, rozmowy i wywiady — gtosy tych,

ktérzy przez lata wspdéttworzyli Guliwera.

Nie jest to petny zapis dtugiego zycia Te-
atru. To wycinek i préba uchwycenia tego,
co najbardziej zywe: ludzi i ich pracy. To za-
pis réznych relacji, opowies¢ o codziennosci,
ktérej nie znajdziemy w spisach teatralnych.
To miedzypokoleniowy gtos Guliwera — zto-
zony z historii, wspomnien i wyobrazen, tych

prawdziwych i tych bardziej basniowych.

Mitej lektury! N



Nhilosc

w Guinvverze

tekst: Agnieszka Evans

Od mitosci wszystko sie zaczeto. Gdy sia-
dam do tego tekstu, po raz kolejny prze-
gladam dziennik Ireny Sowickiej, w ktérym
czytam, ze impulsem do stworzenia teatru
po wojnie byta przede wszystkim cheé
rozweselenia dzieci. Irena pisze wprost, ze
chciata, aby w tym trudnym powojennym
czasie dzieci miaty inne zycie, inny teatr.

O teatrze lalek, pisze jak o urzeczywistnie-

niu marzen. Byt 1945 rok, a Guliwer rést

powoli formowany z mitosci do ludzi i sztuki.

Zachwycam sig, ze to silne uczucie i potrze-
ba zmiany sprawity, ze wtasnie obchodzimy

80-te urodziny Teatru Guliwer. Czy bytaby
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dzi$ wsrdd nas Irena, ktéra porwataby sie do
stworzenia czegos tak wielkiego, z potrze-
by serca? Z pewnoscia nie byta to mitosé
zawsze tatwa, ale jaka mitosdé jest? Pierwsze
lata Guliwera majg dos¢ solidne fundamenty
w postaci zwigzku Ireny i Tadeusza Sowic-
kich, bo to oni wspdlnie zarzadzali teatrem,
wypuszczajgc w swiat kolejne premiery.
Pracowali z ludZzmi, ktérzy podobnie jak

oni, pragneli tworzy¢ i jednoczesnie dawad
rados¢ tym, ktérzy tego potrzebuja. Przez
lata, w kolejnych osobach i kolejnych poko-
leniach, trwato i przetrwato uczucie troski

do Guliwera. Kazdy pielegnowat mitos¢ do



teatru po swojemu. Mineto 80 lat. To okoto

29 000 dni spotkan z widzami i widzkami.
Czy towarzyszg nam te same emocje, ktdre
kiedys przezywali nasi bliscy na widow-

ni? Jaka jest dzi$ nasza relacja z teatrem?
Czy zachowujemy bilet na pamiatke, czy

z emocji wali nam serce? A moze w Guli-
werze zawiazuja sie pierwsze przyjaznie?
Myslac o tym, wracam wspomnieniem do
niedawnej rozmowy z mama i cérka, kté-
rg odbytam w ramach zbierania historii do
archiwum spotecznego Guliwera. Ustysza-
tam, ze to wtasnie Guliwer stat sie miejscem
ich wspdlnych wyjs¢ we dwie, miejscem,
gdzie moga pobyd razem, oderwad sie od
codziennosci. Taka randka mamy z cérka,.
Podczas zbierania osobistych historii zoba-
czytam spektrum uczué, ktére tacza ludzi
z Guliwerem. Sg tacy, dla ktérych Guliwer
to cate dzieciristwo. Inni byli w Guliwerze
raz lub kilka razy. Niektérzy odwiedzajg
Teatr po sgsiedzku, inni przyjezdzaja ze

Skierniewic czy towicza. Odlegtosé wydaje

sie nie mie¢ znaczenia. To, co dzieje sie na
scenie przycigga od 80 lat. A to, co dzieje sie
pomiedzy sceng a widownia to porozumie-
nie, ktére zostaje. O mitosci sporo byto tez
w spektaklach, cho¢ mnie bardziej przeko-
nuje troska o kazdg osobe, ktéra przekracza
prog teatru, niz szalone uczucie bohateréw
z basni braci Grimm lub Andersena. Bo zeby
zobaczy¢ mitosé w teatrze nie trzeba histo-

rii jak z love story na scenie.



Tealr z pas):

tekst: Agnieszka Evans, zdjecia: Amadeusz Nosal

Od zatozenia Teatru Lalek Guliwer przez Irene Sowicka mineto 80

lat. Jaka jest historia poczatkow Guliwera? O rodzinnych pamigtkach,
wspomnieniach z dziecinstwa i o tym, ze Guliwer powstat z prawdziwej
pasji i mitosci rozmawiam z cdérka Ireny — Agata Sowicka.

Jest Pani najmtodsza z tréjki rodzenstwa. przerobiong na lampe sufitowa, tato zawie-

Urodzita sie Pani w 1958 roku, czyli wtedy, sit w naszym pokoju — usmiechniety korsarz,

gdy mama nie pracowata juz w Guliwerze. wygladajacy bardziej na krasnala, zwrécony
Jak i kiedy po raz pierwszy ustyszata Pani byt w strone mojego tézka. Gdy miatam pieé
historie Teatru Guliwer? lat, tato obstalowat gdzie$ misia pacynke,

z ktdrg dtugo sie nie rozstawatam. Mam

O Guliwerze wiedziatam chyba od zawsze. . .,
ja zreszta do dzis. Tyle lalek z teatru lalek

Cho¢ jako dziecko nie potrafitam utozyé . ., .
w moim dzieciristwie.

sobie w gtowie, co sie stato, ze mdwito

sie o nim w czasie przesztym. Pamietam

jak lalke projektu Jerzego Srokowskiego,



Nie chodzita Pani na spektakle do

Guliwera jako dziecko?

Nie, znatam Teatr Guliwer z opowiadan,
wspomnien, pamiatek. W pokoju rodzicéw
wisiato zdjecie mamy pracujacej w skupie-
niu nad lalkami. Moja uwage zwracaty jej
buty — wielkie jak walonki, musiato by¢ tam
w pracowni zimno. Mama dopetniata moje
wyobrazenie o pionierskiej, trudnej pracy ro-
dzicdw w zburzonej Warszawie opowiescia-
mi o ciezkich warunkach, w jakich wszyscy
pracowali, ale takze o reakcji dzieci. To, co
teatr dawat dzieciom, byto chyba dla niej

najwazniejsze.

Jakie jeszcze przedmioty méwity o obec-

nosci teatru w Waszym zyciu?

W bibliotece rodzicéw byto duzo ksigzek

o teatrze. Niektdre nasze ksigzki dzieciece —
np. Kownackiej — nosity dedykacje autordéw.
Wiedziatam wiec, ze bytam dzieckiem ludzi
teatru, kiedys znanych, malarzy, twdrcow.
Dzieckiem poety i pisarza, ktéry na dobra-
noc opowiadat mi wymyslone na goraco
historie, a w dzien potrafit z humorem opo-
wiada¢ o swoich wojennych losach w Armii

Andersa.

Teatr zatozyta Irena Sowicka, ale towarzy-

szyt jej Pani tata, maz Tadeusz.

Tato wtaczyt sie do pracy chyba jeszcze nie
rozpakowawszy skrzyni z ksigzkami i swo-
imi pracami, ktdre przywiézt z Londynu

w grudniu 1946 roku. Slub wzieli w kwietniu
nastepnego roku. Przed wojng tata stu-
diowat i na Akademii Sztuk Pieknych, i byt
stuchaczem PIST-u, na wydziale scenografii.
Teatrem interesowat sie od matego. Teatr

lalek tez musi mie¢ scenografa, wiec znalazt

sie niejako w swoim zywiole. W dodatku jego
dorobek literacki — tomik wierszy wyda-

ny w Jerozolimie podczas wojny, sztuka
teatralna, opowiadania i wspomnienia — tez
wpasowaty sie w potrzeby, jakie powstaty
przy adaptacjach i obrébkach scenariuszy
widowisk. Mama juz wtedy miata swoj Teatr
Start, plany na przysztosé, a nawet obietni-

ce statego lokalu.
Teatr Start?

Tak, taka byta pierwsza nazwa Teatru, zanim

zostat Guliwerem.
A skad sie wzieta nazwa Guliwer?

Sadzac po zachowanych paru stowach,
skreslonych na wycietym z gazety progra-
mie teatrow, w ktérym teatr nie ma nazwy,
mama pytata w liscie o rade mojego tate,
podajac kilka propozycji nazw dla Teatru,

w tym nazwe Guliwer. Z innych dokumen-
téw wynika, ze nad adaptacjg powiesci ,Po-
dréze Guliwera” mdj tata zaczat pracowacd
juz znaczenie wczesniej, gdy byt w Londy-
nie. By¢ moze nazwa Guliwer to byt jego

pomyst, a ona go podchwycita.

Rodzice byli duetem tworczym. Jak im si¢

pracowato razem?

Matzeristwa pracujgce razem nie majg
tatwo, ale wydaje mi sieg, ze stworzyli zgrany
tandem. Pracowali wspdlnie, z pasja, robili

w zasadzie wszystko wokét spektaklu: wy-
bdr sztuki, adaptacja scenariusza, scenogra-
fia — tym zajmowat sie bardziej tato — praca
z aktorami — tu dominowata mama z jej
talentem pedagogicznym, ktdéra oczywiscie
i rezyserowata. Nad budzetem i ptacami
Sleczeli wspdlnie, z wtadzami uzerata sie

bardziej mama. Dobierali wspdétpracownikéw



raczej tez wspdlnie. Teatr byt ich dzieckiem,
choé w tamtym czasie po domu zaczynat
juz biegad inny dzieciak, mdj brat. Teatr byt

ich zywiotem.
Jaki to byt czas?

Na pewno intensywny. Mama wspominata
niektdére wydarzenia, jak wizyty u wiadz,
wyjazdy w teren czy walke o wyksztatcenie
lalkarzy. Méwita tez o swoich zastugach.
Stworzyta profesjonalny teatr lalki i aktora,
nie teatrzyk kukietkowy. Wiedziata o tym,
nie musiata szukac¢ potwierdzenia w recen-
zjach. Wydawato mi sie, ze jednak zawiodta
sie na paru osobach. Albo moze nie data
rady systemowi, promujacemu konformizm,
i nakazujgcemu serwowac dzieciom ideolo-
giczng papke. Rodzice tworzyli teatr am-
bitny, a w stalinizmie ludziom niezaleznym

—iniezrzeszonym — w kazdej chwili grozito

popadniecie w nietaske. Sporo o tym pisali

tez w listach.
Co jeszcze byto w tych listach?

Z zachowanych listéw — bo na wspdlne
wyjazdy nie zawsze byt czas — wynika, ze

z biegiem czasu czuli sie zmeczeni, mdéwiac
wprost — wykoriczeni. Ze nowa rzeczywi-
stos¢ — stalinizm zabrat sie szybko za wielu
niezaleznych, nie tylko za nich — osaczat ich,
a nie chcieli obniza¢ poziomu. Przegrywali
kolejne walki. Bo wydaje mi sie, ze z biegiem
czasu to byty walki, nie tylko potyczki czy
trudnosci i zwykte problemy do rozwigzania.

Ale byty tez sukcesy.

Byty. Mama mdéwita o sukcesach Teatruy,
rowniez miedzynarodowych. Padaty rézne
znane nazwiska. Opowiadata o spektaklu

Trzy pomararicze, wspominata o jego magii.



O dramaturgicznym kunszcie i pieknie

tej sztuki stysze zresztg do dzis od moje;j
kuzynki, ktéra widziata sztuke kilkakrotnie.
Wiem z opowiesci, ze takze dorosli potrafili

przychodzi¢ na ten spektakl po kilka razy.
To byt jej ulubiony spektakl?

Chyba tak. Wiem, ze po premierze spektaklu
dostata trzy pomarancze, przyniosta je do
domu i postawita na pétce jako cenng pa-
migtke. Niestety brat wdrapat sie na jakies

krzesto i je zjadt.

Pewnie sporo jest tych teatralnych

anegdotek?

Jest wiele opowiesci, na przyktad o tym, ze
rodzice dtugo siedzieli na prébach, cze-

sto do pdZna, a mojego brata i siostre ktos

pilnowat w domu, moze nawet zostawali
sami. No i rozrabiali. Gdy stychac¢ byto klucz
w zamku, to brat i siostra gasili Swiatto

i udawali, ze $pig. Tata wchodzit do poko-
ju i bez stowa dotykat zaréwki lampy. Jesli
byta goragca, wiedziat, ze dzieci szalaty do
péZnych godzin, ale tez udawat, ze wszyst-
ko w porzadku. Ja mam w pamieci juz inny

dom, bez Guliwera i nocnych powrotdéw.
Potrafili mowic¢ o ich odejsciu z teatru?

Historie pracy rodzicéw w Guliwerze i jak to
sie stato, ze odeszli sktadatam sobie w ca-
tos¢, gdy bytam starsza. W koricu odchodzili
dwa razy, a pisanych zrédet historycznych
nie byto. Ktéregos dnia zapytatam nawet
tate przed seansem kinowym o okoliczno-

Sciich odejscia z Guliwera. Opowiesci nie



dokoriczyt, bo zaczat sie film. | juz do tego
nie wrdcilismy. Pozostato wiec uczucie cze-

gos urwanego.
Jak wygladato ich zycie po Guliwerze?

Tato po Guliwerze nadal pracowat jako
scenograf, w réznych teatrach, ale takze za-
rabiat na zycie tzw. chatturami. Nadal pisat

i malowat. Byt aktywny w Zwiazku Plasty-
koéw, byt komisarzem wystawy scenografii
w Zachecie, chwile piastowat nawet funkcje
dyrektora Artu, co mnie zawsze dziwito, bo
w moich oczach nie byt typem zarzgdcy.
Mama byta, owszem. W koricu przez lata

byta dyrektorem, z powodzeniem.
A jak byto z mama?

Mama udzielata jeszcze lekcji aktorom,
malowata, pisata troche o teatrze. Ale raczej
wycofata sie ze swiata teatru lalek. Nie byto
juz dla niej tam miejsca, ale pamied o tym

wzniostym i trudnym czasie zachowata.

Jaka byta w pracy, jako artystka
i dyrektorka?

Byta bardzo odpowiedzialna, jakos¢ byta

dla niej bardzo wazna, musiata mie¢ wtedy
niezta energie. Byta wymagajaca — a to nie
zawsze wzbudza entuzjazm, nieprawdaz?
Wiedziata czego chce, i co trzeba zrobié, aby
zrobi¢ cos dobrze i nie wstydzi¢ sie tego.
Praca zespotowa byta dla niej wazna, ale
rezultat pracy — spektakl dla dzieci — chyba
jednak wazniejszy. Potrafita doceni¢ —i spra-
wiedliwie oceni¢ — prace innych. Ona byta
naprawde gospodarzem tego teatru, to byt

jej teatr.
A na co dzien, w domu?

W swoim pamiegtniku z 1932 roku napisata
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o sobie: ,ambitna, postawi na swoim, czasa-
mi impulsywna. Pryncypialna”. Mama miata
potrzebe tworzenia i oddawania sie swoim
pasjom. Przejmowata sie potrzebami dzieci.
Wazne byto tez dla niej piekno, zawsze lu-
bita otaczad sie pieknymirzeczami, zawsze
zwracata uwage na jakosé, forme i sposob

wykonania przedmiotéw.

Rodzice zabrali z Guliwera jakies

pamiatki?

Poza zdjeciem i lalka-lampg — raczej nie.

Na pawlaczu lezat zawigzany sznurkiem
pakunek z napisem ,Archiwum Guliwera".
Dopiero po smierci mamy do niego zajrzeli-
sSmy. Byty tam gtdwnie kopie dokumentdw,
robocze zapiski, plany zajed, szkice. Ale tez
odwotania, wspdlnie redagowane pisma

w sprawie rehabilitacji. Byty tez zdjecia i wy-

cinki z gazet. No i oryginat wymodwienia.

Zostata Pani spadkobierczynia niezwyktej
historii.

To spadek obcigzony dtugami.
A bytyscie z mama podobne?

Gdy pracowatam w Instytucie Polskim

w Sztokholmie, to byt taki czas, ze sporo
byto na mojej gtowie, i pamietam, ze czu-
tam wtedy, ze lubie to, ze jestem tak zajeta,
ze mnie to rajcuje, ze robie cos dla sprawy.
Wtedy miatam wrazenie, ze widze w sobie
mame. Ze w tym jestesmy podobne. Ona

zawsze miata te pasje w sobie.
Pasje do zycia?

Tak. Nieustannie sie czegos uczyta. Ale
najswietniejsza byta z dzieémi i dla dzieci.

Naprawde. Ze mng tez. I



Lastyszane historie



Fronton Story

tekst: Mariusz Gotosz

- Prosze pana, co ja moge panu powiedzieé,
taki kazali zrobi¢ to taki jest — méwi mi
pieédziesiecioletni mezczyzna w puchowym
bezrekawniku, nie ma za duzo czasu, méwi
szybko, duzo gestykuluje — Ja teraz to bym
na to nie poszedt, ale takie byty czasy. Mysli
pan, ze nie dopytywatem. Pytatem i w urze-
dzie i tutaj, ale kazdy gadat, co innego. Raz,
jak juz zaczelismy uktadacd te kasetony to
przyszedt tu jakis aktor czy inny inspicjent

i mowi, ze Zle to robimy. No to ja pytam, jak
zle, jak mam rysunek i wszystko wedtug
rysunku. A on na to, ze rysunek rysunkiem,
ale to powinno by¢ zupetnie inaczej, bo kaz-

dy kolor na tym frontonie to jest inny czas
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i inna dyrekcja. No to ja juz catkiem zgtu-
piatem, chce dzwoni¢ do projektanta, ale on
nie odpuszcza, dalej stoi i gada, ze Sowicka
lubita czerwony i to on powinien wisie¢
pierwszy, obok Baczyriski — niebieski, Snar-
ska to zétty, Korzeb — taki bardziej btekitny...
Przerywam mu jakims cudem i mdéwie, ze ja
nic o tym nie wiem, ze ja jestem tylko wy-
konawca. A on na to, ze co z pana za wyko-
nawca, skoro pan nie umie dobrze wykonac?
| ja zwykle, wie pan, jestem odporny na takie
rzeczy, ale to mnie jakos wzieto. Pomysla-
tem: moze rzeczywiscie Zle to robimy, a to
ma jakis sens i kolejnosé, inng niz ta wyry-

sowana? No to nie mineta godzina i stoje



pod domem architekta i pytam o to, ale

on zaprzecza, nic nie wie o jakichs dyrek-
cjach. Nie zna ulubionych koloréw Sowickiej
i Snarskiej, tak to sobie utozyt, zeby byto

w miare estetycznie. | niby w tym momencie
powinienem odpuscié, ale mnie to juz nie
daje spokoju, wracam do Guliwera, wcho-
dze na pietro i pytam, gdzie znajde aktora
takiego, a takiego. Nie wiedza. No to opisuje
doktadniej, ze tysy, ze raczej krepy, z takim
nosem haczykowatym. Nie ma u nas takie-
go aktora. No to opowiadam cata historie
jeszcze raz, zeby nie wyjsé juz catkiem na
wariata, ale one sie upieraja, ze nikt taki

tam nie pracuje. Pokazujg mi nawet zdjecia
ze spektakli, ale to akurat nic nie daje, bo
wszyscy sg albo za parawanem albo poprze-
bierani. No to ktos proponuje, ze zejdzie ze
mna do garderoby, to sam sie przekonam.
Schodzimy, mijam jednego — nie ten, drugie-
go — tez niepodobny, ale mity taki z twarzy
to mu mdéwie o wszystkim, opisuje tego
jego kolege, ktérego nikt nie zna, pokazuje
jak podszedt, jak drobit kroki, jak odszed+

i jemu cos swita. Mowi, ze kiedys tu byt taki
aktor, doktadnie ten, ktérego opisuje, ale to
byto jak on zaczynat, jakos z dwadziescia

lat temu. Nie pamieta nazwiska, ale podaje
daty. No to z tymi datami i juz inng pracow-
nica ide do archiwum i szukamy. Wspinamy
sie na regaty, przeglady teczki, czytamy
scenariusze, odgrywamy pojedyncze sceny.
Niektdre tak wiernie, ze w koricu bierzemy
tam slub i zaczynamy sie urzgdzad. Sporo
mebli udaje sie wyciagnaé z magazyndw,
tézko Ksiezniczki na ziarnku grochu okazuje
sie catkiem wygodne, a owsianka ze Zfoto-
wtosej i trzech niedZwiadkow zaskakujaco
smaczna i pozywna. W miedzyczasie oczy-

wiscie porzgdkujemy fotografie, sortujemy
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dokumentacje z wyjazddw, opisujemy kase-
ty z nagran spektakli i nie znajdujemy tego
aktora — méwi, po czym usmiecha sie lekko,
a ja dopytuje, co z frontonem, czy uktadali
to wedtug planu albo dyrekcji czy moze zna-
lazt jakies inne kombinacje? — Przestatem
sie tym zajmowad — odpowiada. — Przejat to
po mnie jakis inny facet, chyba rzeczywiscie
nie bytem za dobrym wykonawcg, ale teraz
musze juz lecie¢, mielismy niedawno pre-
miere i mam sporo zalegtosci w archiwum.



Tadeusz Sowicki, archiwum rodzinne Sowickich

Prace Tadleusza
Sownckigo

Tadeusz Sowicki (1915-1977)

Wspottworca Teatru Guliwer: scenograf, kierownik artystyczny
i literacki (projekty lalek, adaptacje sztuk) do 1957 roku.

Scenografie i malarstwo studiowat w warszawskiej ASP i w PIST,

a takze w Slade School of Arts w Londynie, gdzie trafit jako zotnierz
2 Korpusu Andersa. Wptyw pracy z lalkami widoczny jest w stylu jego
prac malarskich.
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Bez tytutu, gwasz na papierze, 1975

Bez tytutu, 45x35, technika mieszana, gwasz na papierze, 1948
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Aniot gwasz na desce

Bez tytutu, 20x15,

gwasz, papier
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Bez tytutu, 64x40, gwasz, papier, ok. 1962



Bez tytutu, 49x39, ptétno, 1960

Bez tytutu, 46x64, gwasz na desce, 1965
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Bez tytutu,14x19, gwasz na papierze

Bez tytutu,14x19, gwasz na papierze

Hyde Park, 30x28, gwasz na papierze,
1945
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Ptonagcy kori, 23x19,
gwasz na papierze, ok. 1975

Bez tytutu, 45x33, ptétno



Po sasiedzku

tekst: Agnieszka Evans

Jaka jest Twoja historia z Guliwerem?

Od dziecka mieszkatem na ulicy Wisniowe;j,
czyli bardzo blisko Guliwera i naturalnie cze-
sto tu bywatem z moimi rodzicami. Mysle,
ze intensywnosdé bywania tutaj podkre-

slat fakt, ze moi rodzice mieli swéj wtasny
teatr dla dzieci i szukali inspiracji w Teatrze

Guliwer.
Co to byt za teatr?

Teatr Kufer. To byt teatr impresaryjny, rodzi-
ce razem grali w przedszkolach i w szkotach
podstawowych. W Guliwerze szukali nie
tylko inspiracji, ale tez scenografii i rekwizy-
téw na wyprzedazach teatralnych. Kupowali
przerdézne przedmioty i kostiumy, ktére

potem trafiaty do ich przedstawien.

A pamietasz, kiedy pierwszy raz bytes na
spektaklu w Guliwerze?

Nie pamigetam. Pamigetam za to, ze bytem na
tyle wiele razy, ze marzyto mi sie, aby wejsé
na scene przed spektaklem i odebraé nagro-

de Wiernego Widza.
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lle miates lat?

Bytem maty. W 1999 roku wyprowadzitem
sie z Mokotowa z rodzicami, wigc chodzitem
do Guliwera do czwartego, moze pigtego
roku zycia. Nie pamietam wiec doktadnie,
jakie spektakle widziatem, ale wspomnienie
z wizyt w Guliwerze byto zawsze bardzo
zywe, intensywne i na pewno uksztattowato
maj swiat wyobrazni. W Guliwerze tez zro-

zumiatem, czym jest teatr ze stata siedzibg

zdjecie: Zuzanna Piontke



i jakie sg jego rytuaty. Zrozumiatem, ze to
jest cos wiecej niz sam spektakl, ze jest
foyer, bufet, szatnia. Wczesniej teatr koja-
rzyt mi sie z tym, co robili moi rodzice, czyli

z teatrem objazdowym.

Przyjezdzates na R6zana 16 po

wyprowadzce?

Nie za bardzo. W pdézniejszych latach zda-
rzato mi sie mijac teatr na spacerze lub jak
bytem na randce. Tak naprawde do Guliwera
wrécitem dopiero catkiem niedawno, gdy
organizowatem z kukaszem z profilu in-
stagramowego ,PoWarszawsku”, spacer na
Mokotowie. Byt z nami tez mgj tata i w ra-
mach tego spaceru odwiedzalisSmy wszyst-
kie nasze ulubione miejsca na Mokotowie,

w tym Teatr Guliwer.
| jak byto wrocié tu po latach?

Bytem wzruszony, poczutem, ze wracam do
domu, ze jest mi tu dobrze. Guliwer to byto
i jest dla mnie naprawde wazne miejsce. Za-
wsze wydawato mi sie, ze ten teatr jest taki
ogromny, a ja jestem taki malutki. Wrécity
wspomnienia z dziecinstwa, szczegdlnie to,
jak siedziatem w swoim fotelu na widowni,
a na scenie Guliwer wreczat dzieciom, ktére
uzbieraty naklejki w karnecie, nagrody Wier-

nego Widza.

Mowites, ze tez zbierates naklejki do kar-

netu. Wyszedtes na sceneg?

Nigdy nie wyszedtem jak bytem dzieckiem.
Zbieratem naklejki i marzytem o tym, ale
strasznie mnie stresowato wchodzenie na
scene. Za to po latach, podczas spaceru

z ,PoWarszawsku", Teatr zrobit mi nie-
spodzianke i ktos przebrany za Guliwera

zaprosit mnie na scene¢ i odznaczyt stynnym
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Orderem Wiernego Widza. Spetnito sie moje

mate marzenie z dziecinstwa.
Jestes sentymentalny.

Tak, mam ogromny sentyment do Guliwe-
ra. W ogdle Mokotdw jest dla mnie wazny;,
i okolice mojego domu z dziecinstwa. Zdarza

mi sie czesto tu wracad.
Chciates by¢ aktorem, jak bytes maty?

Nie, nigdy o tym nie myslatem. Po prostu nie
byto ze mng co zrobi¢ po przedszkolu, wiec
tata zabierat mnie na jakies plany filmowe.
Osoby, ktdre organizowaty castingi wie-
dziaty, ze ja istnieje, z czasem zaczety mnie
zapraszac¢ do odgrywania matych rél i tak

wyszto, ze zostatem aktorem.
A jak sie dzis czujesz w Guliwerze?

Wspominam te wszystkie spektakle, ktére
byty nie tylko wesote, ale tez smutne. Prze-
zywatem tu rézne emocje, oswajatem te,
ktdre znatem z zycia codziennego. Mysle, ze
kontakt ze sztukg bardzo wzmacnia dzieci,
poszerza ich myslenie, sprawia, ze moga
zobaczyd i czué wiecej. Na pewno, jak bede
miat kiedys dzieci, to przyjdziemy razem do

Guliwera.



Jestem kotem

tekst: Magdalena Riffo-Christy
Nazywam si¢ Zuzia i jestem kotem.

Jestem w trakcie przezywania piatego zycia
i jak to moéwig, jeszcze tak nie byto, zeby
jakos nie byto, ale bywato lepie;j.

Obecnie param sie pisarstwem i ostrze sobie
pazury na kocig jesiert zy¢, mianowicie zycie
szdste i siddme. Bo tyle mi zostato.

Najlepsze do tej pory byto zycie numer dwa.

Odnalaztam w nim mitosé do sztuki. Do
Teatru Lalek Guliwer wracaé juz jednak nie
chce. Chod chetnie bym potasita sie do nogi
Mariusza albo zamruczata pod jego dtonia
przeczesujaca moje futerko... Ale nie zrobie

mu tego.
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Jak to sie moéwi, nie da sie wejsé dwa razy do
tej same;j rzeki. Bo Guliwer nie jest juz tym
samym Guliwerem co za czaséw dyrekto-
ra Korzeba. Packi na scianie, brak koloréw

i starego dobrego smrodku.

Nie jestem tu jednak po to, zeby narzekad.
Jestem po to, zeby daé $wiadectwo. Zeby
maoj gtos zapisat sie na kartach historii
niczym gtos Tatusia Muminka w ,Pamietni-
kach Tatusia Muminka".

Wczesnego dzieciristwa nie pamietam. Zad-
nego z zyé. Bytoby to dziwne, w koricu je-

stem tylko kotem, a nie jakims superkotem.



Chodza rézne stuchy o tym, skad sie nagle

w zyciu numer dwa wzietam w Guliwerze.

Moim pierwszym wspomnieniem jest, jak
stoje w korytarzu i pochyla sie nade mng
piekna postac¢ — ni kobieta to ni ptak. Mtode
dziewcze, z natozonym na gtowe koloro-
wym hetmem zakoriczonym wielkim dzio-
bem. Do rgk przyczepione skrzydta z piér.
Wystawia ku mnie dton, gtaszcze, i juz nie
wiem, czy to ludzka reka, czy skrzydto Anio-

ta, pod ktérym bezpiecznie moge sie skryc.

— Wocale nie bedziesz tapat myszy, prawda? —

odzywa sie tagodnym gtosem.
Mrucze porozumiewawczo.

— Jestes zbyt stodkim kotkiem, zeby babraé
sie w mysich bebechach. Przyjdz do garde-
roby po kawatek makreli — dodaje i biegnie,

a moze frunie dalej.
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Obito mi sie o uszka, ze sprowadzili mnie do
teatru po to, zebym tapata myszy, ale myszy
mnie nie interesowaty. A moze ich tam
wcale nie byto? Nie wiem, wazne jest to, ze

zostatam.

Zostatam, i nagle wszystko to, czego
nauczytam sie o ludziach w zyciu numer
jeden wywrdcito sie do géry nogami. ,Co
oni tu wyprawiajg?!" — myslatam. ,Co to za
miejsce?!”. Ale jakby nie patrzeé — Zle nie
miatam. Postanowitam po prostu sie temu

przyjrzed.

Mijaty dni, tygodnie, miesigce, zmieniaty sie
dekoracje, coraz to nowe postaci przezywa-
ty przygody na oczach ttumdéw uradowa-
nych matych ludzi. A te postaci to jakby lu-
dzie, a nie ludzie, jakby zwierzeta, ale inne od
zwierzat. Lalki — dowiedziatam sie pdznie;.
Niestychane, co one potrafity! Brawo, brawo!



Wielokrotnie klaskatam w tapki, ale nikt
mnie nie styszat, bo koty maja pod tapkami

takie wygtuszajace poduszeczki.

Zmieniaty sie tytuty i nazwiska na afiszach,
az w koncu zaczety chodzi¢ pogtoski, ze

maja wystawiac ,Kota w butach”.

Premierg sie nie ekscytowatam. Jak zwykle
— wiecej dorostych niz dzieci, krewni i znajo-

mi... no przeciez nie krélika! Tych wszystkich

wariatdéw, ktérzy na koncu wyszli sie ktaniad.

Popremieréwka — dla mnie dno. Na podtoge
nie zleciat zaden kasek, a po teatrze roz-
chodzito sie polecenie, zeby nie dokarmiad
Zuzi, bo wystarczajaco juz zjadta. Pdzniej
nieskutecznie prébowatam dojsé, od kogo
to wyszto. Normalnie wydrapatabym...! Ech,
co najwyzej prychnetabym i zyczyta ubogiej

kolacji.
Bo ja ich po prostu kochatam.

Ludzi, ktérzy pracowali w tej fabryce bajek.
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| te wszystkie lalki, dymy, dziwne obra-

zy, ciezka kurtyne, w ktdra lubitam wbijad
pazury, Swiatta, kolory, rzedy foteli, puste
korytarze, korytarze petne nég i butéw na
rzepy, muzyke, ciemnosé, gong, setki par
oczu patrzacych w te sama strong, salwy
Smiechu, wstrzymane oddechy, swiat za

Swiatem.

.Kota w butach” nigdy nie opuscitam. Nie
zebym byta psychofanka — bywaty lepsze
przedstawienia. Analizowatam sceny, probu-
jac odnalez¢ w nich odpowiedz na pytanie —
jak to jest, kocia na¢, mozliwe, zeby w spek-

taklu o kocie, kota grat cztowiek, a nie kot?!

Pomyslatam... Ale ta mysl zostata natych-
miast zmieciona przez kolejna: ,to i tak sie
nie uda”. Nigdy w zyciu nikt sie nie zgodzi,
zeby kot wystapit w spektaklu. Ani rezyser,
ani dyrektor, o paniach z obstugi widowni

nie wspominajac.

Spektakl miat powodzenie. Z duma patrzy-
tam, z jakim zainteresowaniem w ludzkiej
popkulturze spotykaja sie koty. Ogladato sie
to, nie powiem. Z czasem aktorzy zacze-

li co nieco dodawad —jakies gesty, ruchy,
spojrzenia — a nawet przekrecacd stowa,
zdania i wplataé wtasne kwestie! Spektakl
zyt swoim zyciem, zmieniat sie z wystawie-
nia na wystawienie, a wiedzieli o tym tylko
niektdrzy... Obsada spektaklu rzecz jasna,
inspicjent, ja — najwierniejsza widzka (jak to
sie mowi w moim piatym zyciu), chtopaki

z kabiny i kilkoro innych pracownikéw.



Zapanowata miedzy nami zmowa milczenia.

Czutam, ze ta granica wcigz sie przesuwa,
ze gdzies w powietrzu wisi przyzwolenie na

wiece;.

Pewnej, niezapowiadajacej niczego nadzwy-
czajnego srody, pchnieta gtebokim poczu-
ciem wewnetrznej prawdy artystycznej,
niewiele myslac czmychnetam do kulisy i po

kwestii:

.53 koty perskie, brytyjskie, syberyjskie i sg
tez koty polskie”...

wysz+am na scene.

Reflektory oslepity moje Slepia, tworzac
jakby Sciane miedzy mna a kaskadg gtosdw,
ktdére uderzaty w mojg strone, ale nie mogty

mnie dosiegnad.

— Kot! Prawdziwy kot! — krzyczaty uradowa-
ne dzieci, a ja sztam wzdtuz sceny dumnie

i niespiesznie, niesiona marzeniem, ktoére
kietkowato we mnie od lat, a teraz oszata-
mia w swoim rozkwicie. Zobaczytam akto-
réw przywotujacych mnie z przeciwlegte;j
kulisy i szalenie mnie to rozbawito. Stane-
tam na proscenium. Jakies dziecko wycia-
gneto w mojg strone rece, wiec prychnetam

najsrozej, jak potrafitam.

Wybiegtam w kulise. Gwar na widowni
ucicht, spektakl dalej trwat, a ja czutam,
ze w tamtym zyciu moge juz umieraé (co
zresztg zdarzyto sie niedtugo po, ale nie

chce sie wdawad w szczegdty).
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Ostatecznie to nie weszto. Ttumaczyli sie
przepisami BHP, ale czuje, ze to przez mdj
brak doswiadczenia. Tak czy inaczej — warto

byto. Wisienka na torcie mojego Guliwera.
Kot w teatrze — co to znaczy?

Jeden kot to wiedzie¢ raczy

Miaaaaau swdj wiasny, ciepty kat

| przyjaciét miaaaaau stu stad

Miaaaaau gdzie sie przed swiatem skry¢
A raz kocig gwiazdg by¢

| sie spetnié, i zy¢ w petni

Przezyc¢ naraz siedem zy¢

Zeby nie byto, ze tylko zyje przesztoscia
— piate zycie tez nie jest zte. Lubie je za
to, ze mozna zamoéwic jedzenie stukajgc
tapkami w ekran. A jedzenie to sprawa

pierwszorzednal

Swojg droga, czy wspominatam, ze z zycia
na zycie stabnie moja przemiana makret
materii? Gtodnemu kotu na mysili... och,
nawet nie bede wymieniag, bo zaslinie kla-
wisze. Nie przejmuje sie tuszg. Niczym sie

nie przejmuje. Jestem kotem.



Na scene wjezdza ogromny kalejdoskop. Jak
to w teatrze lalek bywa, urzadzenie to jest
magiczne, pozwala bowiem zajrzeé w przy-
sztosé i przesztosé, wystarczy nim jedynie

zakrecid.

Obraz zaczyna wirowad i przenosi nas do
poranka. Kiedy wschodzi storice, od budyn-
kéw przy Rézanej odbija sie echem dzwiek
motocykla. To pierwszy z Duchéw pedzi

z kluczami, ktére otwierajg zamki, strzega-
ce dostepu do kluczy, ktédrymi otwiera sie
skrzynie z kluczami do kazdego z zakamar-

kéw budynku.

W dlad za nim budynek oplatajg rury odku-
rzaczy i sznurki mopdw, dbajgce o to, zeby
w tryby tego mechanizmu nie wpadto zad-

ne ziarenko piasku.

Inspicjent to Duch porzadku i matematyki.
Nim rozdzwonig sie telefony upewnia sie,
ze kazdy but, maska i skarpetka sg na
swoim miejscu, a ich ilosé nie ulegta

niewyttumaczalnej redukcji (lub
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rozmnozeniu!) od poprzedniego spektaklu.

Moc porzadku i matematyki przydaje sie tez
innym Duchom, zonglujagcym od rana stu-
chawkami telefonéw. Zanim zabrzmi pierw-
szy dzwonek upewnig sie one, ze kazdy bilet
znalazt swojego wtasciciela, a kazdy afisz
witasciwie miejsce w miescie (i internecie,
znacznie bardziej przepastnym, niz miasto,
ale zawsze lepiej rezygnowad z papieru, kie-

dy tylko mozna).

Kolejne z Duchéw zadbaja o to, zeby kaz-
dy z widzéw wiedziat, co oznacza wspo-
mniany dzwonek i czego spodziewac sie
po tym, jak dzwonki umilkng i zacznie sie

przedstawienie.

Miedzy dzwonki wcisnie sie gdzies sa-
mochdd firmy kurierskiej, dostarczajacy
bele materiatéw i rolki pianki, wymierzone,
wybrane, odnalezione i zamdwione przez
Duchy z drugiego skrzydta budynku. Takich
samochoddw powinnismy sie jeszcze spo-

dziewac co najmniej trzech.



Te wszystkie pakunki zreczne rece Du-
chéw-plastyczek (i plastykéw) w mgnie-
niu oka zmienig w zapierajace dech sSwiaty

i postacie, ktoére juz wkrdtce wyjda na scene,
gdzies na strychu trwa bowiem prdéba do
kolejnej premiery. Przez zamkniete drzwi
stychad fragmenty (prawie kompletnie za-
pamietanego, a do premiery wcigz miesigc)
tekstu, ktéry inne Duchy utozyty w zdania,
patrzac na chmury. Duch-rezyserka pilnuje
teraz, by kazda z sylab padta we wtasciwym
rytmie, jak w muzyce, ktéra tez przeciez tak

naprawde jest matematyka.

Usmiechniete Duchy w eleganckich strojach

zamykajg drzwi za ostatnimi Gosémi.

Po trzecim dzwonku rozbrzmiewa gong

(zaraz po tym, jak przez interkom stychaé
chrapliwe nawotywanie Duchéw — ,Kabiny
gotowe? Gong, gong, gong!") i zaczyna sie

przedstawienie.

W kabinach specjalne suwaki slizgaja sie

w gore i w dét, popychane jak klawisze for-
tepianu przez zreczne palce Duchdw. Dzieki
temu kazdy mrok bedzie dostatecznie
ciemny, kazdy blask stosownie oslepiajacy,
kazda gtoska wtasciwie donosna, a kazdy
plusk i zgrzyt rozlegnie sie w idealnie wyli-

czonej chwili.

Basniowe postacie zbiegajg ze sceny, w po-
wietrzu latajg fragmenty strojéw i rekwi-
zytéw, tozsamosci i jezyki zmieniajg sie jak
w kalejdoskopie, ktdry to kalejdoskop wta-
Snie wjezdza na sceng z pomoca wymysine-
go systemu lin i kotowrotkdw, napedzanego

czarami Duchéw obstugujacych scene.

Wszystko tu jest wyliczone: Na zmia-

ne z Krélewny w Zabe jest doktadnie
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siedemnascie sylab kwestii Kolezanki. Na
przebiegniecie przez kulisy, garderobe,
kuchnie, korytarz i magazyn na drugg strone
sceny sylab pie¢dziesigt dwie (zwykle zosta-

ja cztery zapasu).

Kalejdoskop kreci sie w strone przysztosci,
a na widowni rozbrzmiewaja oklaski. Kostiu-
my zapadajg w sen na specjalnych wiesza-
kach w garderobie, skad po przeliczeniu

znikng rekami Duchdw w magazynie.

Zamiast oklaskdw od Scian odbija sie teraz
echo wkretarek i wyciggarek, scenografia
znika w specjalnych skrzyniach, a Duchy
zadbajg o to, by na scenie jeszcze przed
zmrokiem stangt Swiat z zupetnie innej

opowiesci.

Kolejne klucze, telefony, maile, przesytki.
Mate pozary, zagaszane odrobina troski

i kreatywnosci. Duchy popychajg delikat-
ne mechanizmy zegara, ktéry nigdy sie nie
zatrzymuje. Nawet w wakacje, gdy teatr nie
gra, pozwala sobie odrobine zwolnié¢, choé

nigdy do zera.

Ksiezyc odbija sie od btyszczacego w zamku
klucza. Na Rézanej stycha¢ odjezdzajgcy
motocykl. Jutro wszystkie Duchy spotkaja

sie w tym samym miejscu.

Kiedys w teatrach na noc zostawiano na
scenie specjalna latarnie, nazywana swia-
ttem duchdéw. Wierzono, ze oswietla ona
przedstawienia odgrywane nocg przez
wszystkie Duchy, ktére w dziennym swietle

pozostajg niewidoczne dla oczu Widzéw.

Podobno w kazdym przesadzie jest ziarno

prawdy... I



























Spekiakl

clia dziecr musi
byc o wnele lepszy
niz cdia dorosiych

tekst: Anna Katarzyna Miller

Mito mi Panig dzisiaj powitaé, wyjatkowo
nie na spektaklu. Pani Krysiu, prosze mi
powiedzied, jak zaczeta sie Pani przygoda
z Teatrem Guliwer?

Moja przygoda zaczeta sie w wieku dzie-
ciecym. Moja ciocia chrzestna prowadzata
mnie na spektakle teatralne do Guliwera. To
byto w latach szesédziesiatych. Nie pamie-
tam doktadnie siedziby, ale pamietam, ze
tam, gdzie byt spektakl, tam ciocia mnie
wiozta. | pamietam te spektakle przede
wszystkim dlatego, ze cos sie dziato na
scenie, byto fajnie, byto inaczej niz w domu.
Bytysmy z ciocig same tylko we dwie, wiec

to byto szczegdlnie wyjatkowe.
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Czy pamiegta Pani tytuty spektakli z tam-
tego czasu? Czy to byty przedstawienia

lalkowe?

To byty przede wszystkim lalki. Wtedy graty
gtéwnie lalki. Aktorédw prawie nie byto widag,
byli w czarnych strojach. Zadnego spektaklu
z tamtych czaséw doktadnie nie pamigetam.

Niestety mam swoje lata.

Zaktadam jednak, ze pamieta Pani samo
wrazenie wyjscia do teatru i spedzenia

W him czasu.

Tak, to byta wielka uroczystosé, wielkie
Swieto. | do tej pory, prowadzac dzieci do
teatru, przygotowujac je do spektakli, za-

wsze im ttumacze, ze ubieramy sie tak, aby



byto odswietnie i przyjemnie dla nich. Nie

w dresach.

Bo wizyta w teatrze jest po prostu

sSwietem.

Dla mnie to byto swieto i dla dzieci tez ma

by¢ swieto.

Jak dzieci traktuja ten dzien? Czy dla nich
wizyta w teatrze jest wyjatkowa, czy po

prostu jest zwykia wycieczka?

Traktujg wyjatkowo. Jest to dla nich Swieto.
Poniekad dlatego, ze gdy zabieram dzieci na
spektakl, przygotowuje je do tego. Ogla-
damy na tablicy interaktywnej zdjecia albo
krétkie filmy o przedstawieniach. A potem
prosze ich, by wytowi¢ te sceny podczas
spektaklu — czyli muszg po prostu uwaznie
ogladad. W ubiegtym roku byt taki mo-

ment, ze bytam na zwolnieniu i nie mogtam
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przyjechac do Guliwera, dzieci miaty odwo-
tany spektakl. Jak wrdcitam, to cata klasa
mowita do mnie: ,Ale prosze Pani, my nie
bylismy w Guliwerze!”, i to byt taki smutek
dla nich, byto rozczarowanie. Ale zrekom-

pensowatam im te strate.

Czy umiataby Pani okreslié, ile razy odwie-
dzita nasz teatr z dzieémi? Czy méwimy

o 50 razach czy wiecej?

Duzo wiecej, dlatego ze przywoze dzieci

do Teatru Guliwer od lat 80-tych, czyli juz
40 lat. Kazdg moja klase. Raz tylko miatam
takich rodzicéw, ktérzy nie wyrazili zgody
na to, zeby jezdzi¢ z dzieé¢mi do Guliwera. To
byta jedyna taka klasa. Ale tak mi si¢ za-
wsze udaje, ze kazda moja pierwsza, druga

i trzecia klasa przyjezdza — zwtaszcza, ze

tu jest taki rodzaj spektakli, ze sg dla dzieci

i z pierwszej klasy, ale sa i dla dzieci z trze-

ciej, gdzie trzeba naprawde pomysled.

zdjecie: Zuzanna Piontke



No i potem mam taki materiat do omawia-
nia z nimi, ze czasami robie to przez 2-3 dni.
Omawiamy sobie rézne zagadnienia, ktdre

sg w danym przedstawieniu.

Pierwszoklasista na co innego zwraca
uwage, a trzecioklasista juz tych warstw
spektaklu widzi wiecej— zauwazy i muzy-

ke, i scenografie.

Zwtaszcza to dziecko, ktére od pierwszej
klasy jezdzi tutaj i bywa na spektaklach.

W trzeciej klasie to sg juz tak madre wypo-
wiedzi, ze i mnie czasem zaskakujg. Czasem
ja czegos nie widze w spektaklu, a dziecko

to wytowi.

To czasem wynika z doswiadczenia dziec-
ka, czy z jego wrazliwosci. A bywa tez tak,
ze widziata Pani dany spektakl wielokrot-

nie i juz nie ma tej swiezosci?
No tak, tak.

Staramy sie mie¢ jak najwiecej premier,
zeby Pania zaskakiwag.

| zaskakujecie caty czas!

Bardzo si¢ staramy. A czym ostatnio Panig

zaskoczylismy?

No Van Pirkiem'! Niezwykta historia Se-
bastiana Van Pirka to jest w ogdle przebdj

i dla dzieci, i dla mnie. Zaskoczyto mnie tez
przedstawienie Ale Kino, o byto tak inne, tak
specyficzne, ze ogladatam je z ogromnym
zainteresowaniem, i dzieci takze. To byto ta-
kie kino od kuchni... Ten spektakl byt bardzo
madry.

Zgadzam sie¢, gdy pierwszy raz go oglada-
tam, tez nie wiedziatam, co bedzie dale;j.

| to jest najlepsza rzecz w teatrze, to zasko-
czenie. Inny spektakl, ktéry bardzo dobrze
pamietam to Szewczyk Dratewka, gtdwnie
ze wzgledu na scenografie. Wéz, ktéry byt
piekny, ogromny, stat na scenie, grat wtasci-
wie gtéwna role dla mnie w tym spektaklu.

| byto to przedstawienie tez takie inne niz

sie spodziewatam.

To wielka sztuka zrobi¢ spektakl, ktory
zaskoczy mtodego widza i doswiadczone-

go widza.

Tak, zwtaszcza, kiedy znamy historie boha-
teréw iich losy np. z ksigzek. Wtasnie chod-
by w Szewczyku Dratewce to byto inaczej

przedstawione, bardzo ciekawie.

Mam pytanie o najwczesniejsze spekta-
kle, ktdore widziata Pani z klasa na deskach
Guliwera.

Pamietam przedstawienie 7rzy swinki—
interesujace, z narratorem, piekna aktorka,
ktdra pieknie ttumaczyta. Kostiumy i muzy-
ka byty fantastyczne.

W Teatrze Guliwer bardzo fascynuje mnie
oprawa muzyczna. Wiele razy tak jest, ze ak-
torzy Spiewajg, a ja mam taka ochote potem
zadzwoni¢ do Pani i poprosi¢ o nutki do tej
piosenki. Az chciatoby sie uczy¢ dzieci tych

piosenek.
| te piosenki zostaja w nas, prawda?

Tak, tez je nucimy, nie potrafig wyjsé z gto-
wy. Tak jak przy Koziotku Matotku. Potem
klasa nawet dwa miesigce po spektaklu, idac
na WF lub spacerujac po korytarzu Spiewa:

.A Koziotek, wzigt tobotek...".

To stawetna piosenka...

! Niezwykta historia Sebastiana Van Pirka, reZ. Marek Zakostelecky.
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To naprawde bardzo fajna warstwa muzycz-
na. Macie bardzo dobrych kompozytordw,

i aktorzy przepieknie spiewaja, a takze graja
na instrumentach! W spektaklu 7ajemnica
Wigilijna aktor grat na saksofonie i ten sak-
sofon wprowadzat takg wspaniatg atmosfe-

re, smutku i melancholii. 7ajemnica Wigilijna

to jeden z lepszych spektakli, jaki widziatam.

Aniot, ktéry méwit stowo ,kurde” i zakrywat
usta. No po prostu genialne! Anioty, ktdre
sptywaja z niebios. Przepiekny spektakl i tak
madry. | z takim smrodkiem dydaktycznym,
ktdry kazdy spektakl powinien mieé. W tych
dzieciach musi cos zostad, taki powinien
by¢ cel stworzenia spektaklu dla dzieci.
Czasem to mozna szybko wytapad, zwtasz-
cza w spektaklach, gdzie jest duzo smutku,
dzieci lubig takie spektakle. Dzieci lubia sie
tez baé wiec Van Pirek czy inne spektakle,
gdzie nagle Swiatto gasnie, a one cate drzg
—tojest fajne i potrzebne. Ja sama czasem
podskocze do goéry, na przyktad na scenie

z dyniami albo z takséwka.

Niezwykta historia Sebastiana Van Pirka,
zdjecie: Marek Zimakiewicz
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Ja uwielbiam scene z takséwka. Po prostu
zawsze mnie rozbawia! To teraz poréw-
najmy Pani ulubione spektakle i te, ktére

dzieci lubig najbardzie;j.

Czesto mamy podobnie. Jak wspominatam,
przygotowuje dzieci do spektaklu, a potem
rozmawiam z nimi, wiec nie da sie ukry¢, ze
jako nauczyciel mam role uprzywilejowang

i czasem pewne rzeczy im sugeruje, pod-
kresle. Zawsze robimy tez ranking, pytam
komu sie spektakl podobat, patrze kto
podnosi reke. Jesli ktos sie nie zgtosi, pytam
dlaczego. Nie ma u mnie ,nie bo nie". Pytam,
dlaczego spektakl sie nie podobat, co takie-
go w nim byto ,na nie". Taka jest moja rola.
Dla mnie kazdy spektakl u Was jest swiet-
ny... Swietny, bo to, ze dobry to mato. Wasze
spektakle ucza, bawig, smuca. Jest w nich

wszystko, czego dziecko potrzebuje.

A jak Pani zdaniem zmienita si¢ widownia

teatru, ta dorosta i ta dziecigca?

To nie jest tatwa odpowiedz, bo zawsze
byty i bedg dzieci, ktére nie sg przygoto-
wane do odbioru spektaklu, nie wiedza co
moga, a czego nie. Widze to po klasach,
ktére przychodza na spektakle i po nauczy-
cielach. | musze w ten ogrdodek tez kamyk
rzucié, bo sg nauczyciele i rodzice, ktérzy
witasciwie nie wiedzg, po co przyszli. Przy-
chodzg czesto, bo dyrektor kazat, bo ktos
musi jechac z dzie¢mi, ale tak naprawde nie
dajg przyktadu swojg osobg, jak sie tu na-
lezy poruszad i zachowad, czego nie wolno
robi¢, a co wolno. Raz nawet tak byto, chyba
z szes¢ lat temu, a moze pieé, ze nauczyciel
wyjat kanapke i jadt ja na widowni. Dzieci tez
jadty. Oczywiscie Panie z obstugi widowni

od razu zainterweniowaty, ale pozostate



nauczycielki i ja bytySmy oburzone.
A jakie zmiany sa u dzieci?

Ja mysle, ze teraz dzieci lubig szybkg zmiane
akcji, jak cos jest dtuzej na scenie, to one
zaczynajg sie krecicé. Ale my to samo mamy
w szkole, w klasie, na lekcji. Musi by¢ cia-

gta zmiana, ich koncentracja jest o wiele
krétsza. Odbidr stéw, tekstu juz jest stab-
szy. | te spektakle musza is¢ za dziedmi, bo
po prostu takie mamy czasy, i takich ludzi
bedziemy mied. Dzieci sa co chwile w innym
miejscu i wtasciwie nie majg czasu na zasta-

nowienie sig, po co sg na tym swiecie.

To juz sa najgtebsze refleksje. Wazne jest,
zeby po spektaklu przegadaé, to co sie

wydarzyto w teatrze.

Nie wyobrazam sobie, ze jade z dzie¢mi do
szkoty po spektaklu i nastepnego dnia za-
chowujemy sie tak, jakby nic sie nie wyda-
rzyto. Musi by¢ powrdt do przedstawienia,
tez dlatego, ze niektdre dzieci po prostu nie
nadazajg za dialogiem, nie wytapujg pew-
nych niuanséw. Robig ilustracje i potem po
wykonaniu pracy widagd, jaki jest ich odbidr,
co zrozumiaty. Zwtaszcza staram sig, zeby
kazde dziecko wybrato jakas konkretng
sceng, o ktérej potem opowiada, dlaczego
ta scena, dlaczego akurat jg wybrato. No

i w ten sposdb pobudzam ich do myslenia
—mam nadzieje. Widze, ze dzieci, z ktérymi
przyjezdzam na spektakle maja szerszg wie-

dze, szersze horyzonty. Wiecej wiedza,.

I nawet tez to, ze poruszaja sie¢ miedzy
szkota a teatrem, zwiedzaja czes¢ miasta,

socjalizuja sie, uczg jak sie zachowad.

Ostatnio jak przyjechatam z dzieémi na

spektakl, to wsréd nich byta siddemka
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dzieci, ktéra jechata pierwszy raz tramwa-
jem. | ten tramwaj to byta dla nich niesamo-
wita atrakcja i dopytywali przed nastepnym
wyjsciem do teatru, czy bedziemy jechad

tramwajem?

Czyli zdajemy sobie sprawe, ze wizyta

w teatrze nie jest tez samym przyjsciem,
obcowaniem ze sztuka. To cos wie-

cej, co zakorzenia mtodego cztowieka

w spoteczenstwie.

To jest bardzo wazne. Dzieci zyjg w swo-
ich matych ojczyznach — na Ursynowie lub
Mokotowie i to jest dla nich czesto jakby
inne, oddzielne miasto, wiec dzieki tym wy-
cieczkom ucza sie, ze to jest jedno miasto

Warszawa.

A jak widzi Pani budynek teatru? Na prze-
strzeni lat przechodziliSmy rézne i moder-

nizacje, i mikroremonty.

Bardzo wygodne siedzenia tu macie...
Przede wszystkim wystrdj jest taki nie za
nowoczesny, co mi sie bardzo podoba. Bo
teatr to teatr... Ma tu by¢ fotel taki, w kté-
rym siedzi sie wygodnie. Szafy w szatniach
mnie ostatnio zaskoczyty, mysle, ze sa
bardzo dobrym wynalazkiem. Chociaz panie,
ktdre pracowaty w szatniach byty przemite,
urocze, sympatyczne. | tez tworzyty taka
atmosfere tego teatru, prawda? No ale wy-

stréj podoba nam sie bardzo.

Jestesmy jeszcze przed modernizacja
sceny i bedzie nowy fronton. Jestesmy

w potowie drogi.

No i wtasnie: wejscie, samo wejscie. Teraz
jak siedziatam w foyer czekajac na Panig
na tych pufach w oknie, to bardzo dobrze

sie mi sie tam siedziato. Dzieci lubig siada¢



na oknach, na parapetach, a w szkole nie

wolno!

A u nas mozna, a nawet trzeba. Wréce te-
raz do tematu potrzebnosci teatru. To jest
moze oklepane pytanie, ale czy w ogdle
Pani zdaniem, przyjscie do teatru jest

dzieciom do czegos potrzebne?

Jestescie potrzebnii bedziecie zawsze.
Odkad jest teatr, to byt i aktor, bez tego nie
da sie zy¢. Oczywiscie sa ludzie, ktdérzy nie
chodzg do teatru i jest im to niepotrzebne.
Natomiast to, jak teatr porusza wyobraz-
nie dziecka, jest nie do przecenienia. To,

jak dziecko sie rozwija myslac o spektaklu,
opowiadajac o nim, przezywajac przygo-

dy. Nawet gdy dziecko odpowie na moje
pytania jakims jednym krétkim zdaniem, to
czesto to zdanie jest tak trafne, to wszystko
gdzies tam zostaje. Dzieki teatrowi dziec-
ko méwi lepiej i ptynniej, tatwiej uczy sie
recytacji wierszy. Wasze spektakle potrzeb-
ne sg nam wszystkim. Teatr pokazuje nam
prawdziwe zycie, jak na przyktad spektakl
7ata - tak sie dzieje w wielu domach. | to, co
tutaj pokazujecie zawsze ma odniesienie do
zycia codziennego, do tego co dzieci prze-
zywaja na co dzien. Nawet Van Piek, ktéry

tak naprawde jest o relacjach.

Moim zdaniem np. Niezwykta historia Se-
bastiana Van Pirkai Orecchio, brat Pinokia
sa o relacjach rodzinnych, o szanowaniu

wyboru dziecka.

| RoZzowy Gosc'! Kocham ten spektakl, po
prostu kocham. Tyle mozna z dzieémi po
nim omawiad, rozmawiac o innosci, o tym,
ze mamy prawo by¢ innymi, o akceptacji,
toleranciji. Niby to jest juz zadna nowos¢
w naszych czasach, ale to jest tak wazne.

41

Zwtaszcza, ze w klasach mamy dzieci réz-
nych narodowosci. | uczymy sie akceptowad

siebie nawzajem.

To jest najlepsza okazja, zeby pokazaé, ze
jestesmy wszyscy tacy sami. | na przykta-
dzie RoZzowego Goscia to doskonale widad,
bo on odczuwa takie same emocje jak my.
Kazdy spektakl na swoj sposéb dotyka kaz-
dego dziecka.

Tata, zdjecie: Bartek Warzecha



Czy ma Pani taki spektakl, ktérego zakon-
czenie sie Pani nie podobato i chciataby

Pani, zeby byto inne?

Chyba nie mam, musiatabym teraz przy-
pomnied sobie wszystkie spektakle, ale

tych spektakli naprawde byto bardzo wiele.
Kilkaset. Ja czasami pytam w klasie, czy
mozna bytoby inaczej zakoriczy¢ spektakl.
Dzieci zwykle nie wymyslaja innych zakon-
czen, czasami, ale tak naprawde médwig, ze
to, co widziaty, byto najlepsze i ja mam tak
samo. Ja przyjmuje spektakl z petnym do-
brodziejstwem, bo rezyser nad nim myslat,
scenarzysta i wiele innych oséb. Na prébach
kazdy aktor moze mie¢ pomyst na role, wiec
trzeba uszanowac to, co oglagdamy. Zwtasz-
cza, ze mam fiota na punkcie Guliwera i tych
przedstawien. Ktos, kto nie jest tak uczu-
ciowo zwiazany z teatrem od dziecka, moze
inaczej by je odbierat. Dla mnie po prostu

jestescie swietni, we wszystkim!

To kwestia pracy i perfekcjonizmu wielu
osob...

To jest kunszt! Jak kto$ mi mdéwi z lekce-
wazeniem ,A, teatr dla dzieci”, to ja mu
odpowiadam: nie, to musi by¢ duzo lepsze
niz spektakl dla dorostego, dziecka nie da
sie oszukad. Ten perfekcjonizm musi by¢

Zawsze.

| ostatnie pytanie: ktérego spektaklu
chciataby Pani obejrze¢ druga czesé?

Hmmm...

Zaskoczytam!
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Moze 7ajemnicy wigilijne/? Tam jest to za-
konczenie takie nieoczywiste, takie otwarte.
Mysle o Bajce o deszczowej kropelce i teczy,

czy tam wtasnie byta dynia?

Dynia byta w Amelce, bobrze i krolu na
dachu.

To tez mdoj ulubiony spektakl!
Dziekuje za przemita rozmowe.

Krystyna Kasprzyk z dzieémi pracuje od
49 lat. 0Od 1978 r. w Przedszkolu nr 52,
gdzie byta wicedyrektorka w czasie, gdy
uczeszczata do niego autorka wywiadu.
Od 1988 roku w Szkole Podstawowej nr
323 im. Polskich Olimpijczykéw. Na prze-
strzeni lat nagradzana wielokrotnie przez
dyrektoréw szkoty, inspektorow oswiaty
i burmistrzéow Ursynowa. Od 9 lat na eme-
ryturze, ale caty czas czynna zawodowo.
Teatr Guliwer odwiedza regularnie od 38
lat: z kazda klasg obejrzata 7 — 8 spektakli
rocznie, co daje rekordowa liczbe ok. 300

przedstawien.



Kapitankns
Guinwrera

tekst: Marzenna Wisniewska

W oknie matej sceny parawanowego te-
atru lalek drewniany okret buja sie na coraz
bardziej wzburzonych wodach. Za chwile
wielkie fale go przewrdca i wyrzucg na nie-
znany lad Guliwera Lemuela. Dzieki teatral-
nym cudom widownia dziecieca przenosi sie
do krainy malutkich ludzi, ktérg stworzyta
wyobraznia Jonathana Swifta. To obraz

ze spektaklu Guliwer w krainie Liliputow
21947 roku w rezyserii Ireny Sowickiej,
zatozycielki Teatru Lalki i Aktora, ktéry

powotata do zycia w 1945 roku, najpierw
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pod nazwg ,Start”, by ostatecznie nadacd
mu imie ,Guliwer”. Ten widok kotyszacego
sie statku utrwalit sie w pamieci Moniki
Snarskiej-Keckiej, aktorki i rezyserki, ktéra
wiele lat po legendarnej premierze Sowickie;j
przejeta kierowanie warszawskim Guliwe-
rem. To Snarska poréwnata ten teatr do
nawy ptynacej po rozlegtych wodach sztuki
(Guliwer 1945-1970, red. Henryk Jurkow-
ski). Podazmy za tg zeglarsko-morska
metaforyka, by opowiedzieé o tych dwdch
artystkach — kapitankach teatralnej szalupy



pod nazwa Teatr Lalek Guliwer. Oczywiscie,
na jej osiemdziesiecioletnia historie ztozyta
sie praca wieloosobowej i wielopokolenio-
wej zatogi oraz kolejnych kapitanéw. Nalezy
jednak podkresli¢, ze wyraziste osobowosci
artystyczne Sowickiej i Snarskiej-Keckiej
oraz ich gtebokie przekonanie do kulturowe;j
roli i scenicznej sity lalek uformowaty misje
Guliwera w chwili jego powstania oraz przez
kilka dekad wyznaczaty jego artystyczny
azymut. Dlatego to o dwdch rezyserkach

i dyrektorach — kapitankach Guliwera jest ta

opowiesé.

Irene Sowicka (z domu Krezlewicz, 1915-
2003) mozna nazwac budowniczkga teatral-
nego statku, jego matka chrzestna (razem
z mezem Tadeuszem Sowickim) i pierwszg
kapitanka. Ster Guliwera byt w jej rekach
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w latach 1945-1952 oraz 1955-1956.

W pionierskich warunkach wyprowadzita
Guliwera z portu i udowodnita, ze jest stwo-
rzony do odwaznych wypraw. To ona wy-
ksztatcita pierwsze roczniki zatogi Guliwera
i ruszyta z nimi w rejsy, ktére uformowaty
legende tej teatralnej szalupy i przyniosty jej

pierwsze teatralne nagrody.

Sowicka zaczeta zbierad¢ materiaty na budo-
we witasnej teatralnej szalupy jeszcze przed
Il wojng swiatowa, a pierwsze préby kon-
strukcji podjeta mimo wojennych wydarzen.
Jej pasje do lalek teatralnych i marzenia

o autorskiej scenie rozpality kursy lalkarskie
organizowane pod auspicjami przedwojen-
nego Teatru Baj. W 1938 roku prowadzony
przez nia teatr w Szkole Podstawowej nr 7

na ulicy Chtodnej 11 w Warszawie, odniést

zdjecie ze spektaklu Grymasela, archiwum Teatru Guliwer



pierwszy wazny sukces na miedzyszkolnym
konkursie teatralnym, otrzymujac nagro-

de za inscenizacje sztuki Marii Kownackiej
O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku
(1938). W trakcie wojny Sowicka zawigzata
pierwszg zatoge aktorska, stworzyta makie-
ty lalkowej sceny, projekty plastyczne spek-
taklii pomysty repertuarowe. Pracowata nad
wszystkim w swojej pracowni na Zoliborzu.
Teatralna nawa nie zdgzyta zyskad wtasne;j
nazwy, bo ambitne plany przerwat wybuch
Powstania Warszawskiego, Smier¢ wielu
0sdb i wysiedlenia ze stolicy. Ale idea pty-
wania po wodach sztuki teatralnej wtasng
teatralng szalupg odrodzita sie w Sowickiej
zaraz po zakoriczeniu wojny. Korzystajac

ze szczatkdw materiatéw, ktére przetrwa-
ty w zburzonej warszawskiej pracowni,
zbudowata pierwsza konstrukcje, nadata

jej nazwe ,Start” i zabrata w pierwszy rejs
zatoge plastyczek i plastykéw oraz adeptek
i adeptow aktorstwa lalkowego. Pierwsza
wyprawa pod kierunkiem Sowickiej byta
jeszcze skromna, bo odbywata sie po dobrze
znanym akwenie, jakim byta inscenizacja
Szewca DratewkiKownackiej w parawano-
wym teatrze z pacynkami zaprojektowa-
nymi przez Witolda Millera (1945), w ktdrej
korzystata z wczesniejszych doswiadczen

z tym tytutem. Zawiazanie sie przyjacielskiej
relacji teatru z dzieémi poswiadcza recenzja
z tego przedstawienia: ,Do bliskiego zwigza-
nia dzieciecej widowni ze sceng przyczynita
sie w duzym stopniu ob.' Krezlewiczdw-

na, zwracajac sie w antraktach do dzieci

z serdecznymi i dowcipnymi wyjasnieniami”

(archiwum teatru).

Granie w wielu dzielnicach odbudowujacej

sie Warszawy i surowe warunki podrdzy

1 obywatelka
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po salkach domodw kultury, szkdt, swietlic
zaktadowych i sanatoriéw dla dzieci w catej
Polsce byty codziennym zywiotem Guli-
werowej zatogi. Marzeniem Sowickiej byto
zabieranie dzieci z miejsc przypominajacych
caty czas dramat niedawno zakoriczonej
wojny do krain wyobrazonych, rozbudza-
jacych ciekawosé, wywotujgcych zachwyt
teatrem lalkowym, w ktérym jest miejsce

i na emocjonujace przezywanie przygod
bohateréw bliskich dziecku, i na zartobliwy
dystans, szczegdlnie do swiata dorostych.
By¢ moze wtasnie dlatego w 1947 roku te-
atralny statek Sowickiej, wspdttworzony od
tego momentu w Scistej plastycznej wspoét-
pracy z mezem, Tadeuszem Sowickim,
otrzymat nowg nazwe inspirowang postaciag
powiesci Jonathana Swifta ,Podréze Guli-
wera". Juz jako Teatr Lalkii Aktora Guliwer
dat sie pozna¢ dzieciecej publicznosci jako
miejsce przenoszenia sie do krain bliskich

i odlegtych, przezywania matych i wielkich
wypraw oraz poznawania réznych stron
ludzkiej natury dzieki scenicznej grze akto-
row i lalek. To marionetka, szczegdlnie gdy
ma syntetyczng, nowoczesna forme pla-
styczng — podkreslata Sowicka — doskonale
reprezentuje swiat fantastyczny i groteske.
Za jej sprawa Guliwer stat sie wzorem per-

fekcjonizmu lalkarskiej animaciji.

Sowicka jako kapitanka teatralnego statku
podarowata dzieciom podréze do fantazyj-
nych krain, jak paristwo Liliputéw Mildengo
(Guliwer w krainie Liljputow, 1947) czy eg-
zotyczne swiaty korsarzy (Korsarze, 1948).
Dzieciecych i dorostych widzéw bawity
nietuzinkowe imiona i zachowania lilipu-
cich bohateréw — kréla Umpapy 122-ego,
nauczycielki Kogel Mogel, sprawozdawcy



radiowego Elektromagnesa czy medyka
nadwornego Paraliza. Zachwycaty popisy
animacyjnej wirtuozerii marionetek oraz
piekne sceniczne obrazy niedostepnych
sSwiatdéw, np. gtebin oceanu. Z kolei z gesig

o imieniu Gegorek (Gegorek Niny Gernet

i Tatiany Gurewicz, 1946) dzieci przenosi-
ty sie do wiejsko-lesnego swiata zwierzat

i przezywaty niemal detektywistyczna
przygode, wtaczajac sie w znalezienie
sprawcy wykradzenia tytutowego bohatera
jego opiekunce, Pasterce. Dzieki teatralnym
pomystom zastosowanym w 72 Miesigcach
Samuela Marszaka (1949), mtodzi widzowie
obserwowali bardzo realistycznie prezen-
towane zmiany pdr roku oraz ich wptyw na
swiat ludzi i zwierzat. Z warzywnym bo-
haterem o imieniu Cebulek (Wielka przy-
goda wedtug Giannego Rodariego,1955)
wkraczali na teren propagowanych przez
socjalistyczne panstwo spraw politycznych
—alegorycznie pokazywanej walki klasowej.
Kolorowym promykiem nadziei w trudnych
i szarych powojennych czasach byty szcze-
sliwe zakoriczenia nawet najbardziej nie-
bezpiecznych zdarzen. W swoim dzienniku
Sowicka utrwalita tez kilka pieknych wspo-
mnien zwigzanych z dzieciecymi emocjami

teatralnymi:

«Gegorek, wystawiany dla dzieci od lat 5-ciu
wciagat tak dalece widownie do akgji, ze

w momencie porwania gegorka przez lisa,
rozpetata sie burza protestéw trudnych do
opanowania. Dzieci stuchajg w skupieniu,
czujnie, zatopione wzrokiem w sceng, traf-
nie reaguja nie tylko na sytuacje, lecz takze

na kazde stowo, na dowcip, na wiersz.

6-letnia dziewczynka po przeczytaniu

w ‘Swierszczyku' bajki o zaginieciu tancerki

2 3 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.
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— podyktowata matce do pisma list, w kto-
rym pociesza redakcje, ze tancerka nie zgi-
neta, bo jest, znalazta sie w Teatrze Guliwer,

w ktérym tanczy na linie.

Dla wielu dzieci, ktére widziaty teatr po raz
pierwszy w zyciu byto to przezycie na miare

cudu. [...]

Guliwer, jak kazdy statek, miat czasami
wiatr w zagle i z sukcesem prezentowat
swoje mozliwosci, co doceniali krytycy

i jurorzy pierwszych polskich festiwali lal-
karskich. Przywotane premiery Sowickiej,
ktérych byta rezyserka, niekiedy réwniez
wspotautorka adaptacji oraz wspotwy-
konawczynig lalek, ugruntowaty legende
zatozonego przez nig teatru. Czes¢ lalek

z jej przedstawieni znalazta swdj staty port
w muzeach europejskich, trafity nawet do
New Dehli. Ale jako kapitanka, Sowicka
zmagata sie réwniez z trudnosciami. Prze-
ciwne jej wiatry rozpedzata socjalistyczna
polityka kulturalna, nie brakowato tez na-
pie¢ w relacjach z zatoga. Sowicka zostata
odwotana ze swojej roli najpierw w 1952
roku, a po krétkotrwatym przywrdceniu jej
do funkcji dyrektorki w sezonie 1955/1956
i ponownym odwotaniu, rozstata sie ze swo-
im teatralnym okretem na zawsze. Jej nie-
zmiennym marzeniem pozostato jednak to,
aby artystyczny teatr lalkowy byt dla dzieci
chlebem powszednim, aby kazde dziecko
miato szanse wejs¢ na poktad teatralnego

statku i odby¢ na nim inspirujgca podréz.

Monika Snarska-Kecka (Janina Aldona



Snarska-Kecka, 1919-20086) przejeta ster,
gdy Guliwer sprawdzit sie juz na kilku
akwenach, znane byty jego mocne strony,
ale tez problemy. Petnita role kapitanki tego
teatralnego statku przez trzy dekady, w la-
tach 1960-1990. Utrwalita wyrdzniajace go
cechy oraz zapewnita mu trwatg obecnos¢é
na miedzynarodowych wodach teatralnych.
Pod jej kapitariskg rekg Guliwer stabilnie
realizowat swoje misje, az do czasu trans-
formacji ustrojowej, gospodarczej i spo-
teczno-kulturowej, ktérg rozpoczat upadek

komunizmu w Polsce.

Monika Snarska stawata juz na czele te-
atralnej todzi we wczesnym dziecinistwie,
ktére uptyneto jej w Wilnie. Najpierw byta
kapitanka podwédrkowego teatru dzieciece-
go. Przescieradta, firanki, koce i stare ubra-
nia stuzyty za dekoracje i kostiumy, a pierw-

szymi aktorami byli bracia. Na szersze wody
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Irena Sowicka, archiwum rodzinne Sowickich

wyptyneta w teatrze szkolnym. W trakcie
wojny dotaczyta do zatogi Teatru Muzycz-
nego Lutnia w Wilnie. Po wojnie jako ak-
torka i rezyserka zwiazana byta z Teatrem
tatek i Teatrem Miniatura w Gdansku. To
tam rozwijata warsztat animacji marionetki
i przekonata sie, ze lalkarz powinien potrafic¢
samodzielnie ,zmontowac lalke". Byta zda-
nia, ze trzeba ,poznad jej anatomie i umied jg
wywazy¢é, czyli dopasowacd dtugosé nitek [...]
Tylko wéwczas lalka bedzie mogta chodzié¢

i wykonywacd wszystkie czynnosci, stajac sie
postuszng kazdemu drgnieniu animatora

i kazdemu poruszeniu swego kruchutkiego
ciatka — swojej niewidocznej duszy i serca.”
(M. Snarska, ,Teatr” 1974, nr 15).

Po krétkim czasie w Teatrze Marcinek
(obecnie Teatr Animacji) w Poznaniu,
w 1957 roku Snarska zaciggneta sie na

poktad warszawskiego Guliwera (za dyrekcji



Szczepana Baczynskiego). Najpierw pra-
cowata jako rezyserka, by po trzech latach

objaé stery tego teatru na trzydziesci lat.

Za sprawg Snarskiej Guliwerowy poktad
opanowaty ruch, rytm, muzycznosé, wie-
lobarwnos¢ oraz dynamiczna choreografia
lalek. Nastawita ster teatralnego statku na
zupetnie nowe rejony artystyczne. Rezy-
serowata lalkowe opery i balet (Grymasela
wedtug Marii Kownackiej z muzyka Jerze-
go Dobrzariskiego,1959; Pan Twardowski
Ludomira Rézyckiego, 1968). Kierowata
kursem Guliwera tak, aby mali widzo-

wie poznawali odlegte i egzotyczne kraje:

Chiny (7ygrys tariczy dla Szu-Hin Anny
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Swirszczyniskiej, 1967), najzimniejsze rejony
globu (Szes’c matych pingwinow Borisa
Apritowa, 1972) czy wyobrazone krainy, kté-
re odkryt Guliwer (Podroze Guliwera Swifta,
1976). Pod wodzg Snarskiej odbywaty sie
podréze do fantazyjnych teatralnych miejsc,
gdzie zyli chtopiec z drewna o imieniu Bu-
ratino (Zfoty kluczyk Katarzyny Borisowe;j
wedtug Aleksieja Totstoja, 1958), Koziotek
Matotek (Przygody Koziotka Matotka Kor-
nela Makuszynskiego, 1976), Tygrys Pie-
trek (wedtug tekstu Hanny Januszewskiej),
zawadiaccy zwierzecy detektywi (Porwanie
w Tiutiurfistanie Wojciecha Zukrowskiego,

1961) czy awanturniczy rozbdjnicy oraz

Monika Snarska, zdjecie: Archiwum Teatru Guliwer



muszkieterowie ( 7rzef muszkieterowie
wedtug Aleksandra Dumasa, 1971; Ali-ba-
ba i czterdziestu rozbdjnikéw Bolestawa
Lesmiana, 1989). Snarska kierowata sie row-
niez w rejony spokojniejsze i blizsze dzie-
ciecej codziennosci, ktére przedstawiaty
przytulny swiat 7ymoteusza RymcimciJana
Wilkowskiego ( 7ymoteusz wsrod ptakow,
1974, Tymoteusz i jajko, 1977). Przez wiele
lat tym wszystkim teatralnym wyprawom
nadawat plastyczny ksztatt scenograf, Al
Bunsch. Niektdre z eksperymentalnych
konceptdéw lalkarskich przeszty do histo-

rii, np. lalki z gtowami w ksztatcie kuli bez
ryséw twarzy w Grymaseliczy oparte na po-
dobnym pomysle lalki z gtowami w ksztatcie
pustych obreczy w 7Trzech muszkieterach—
ich indywidualne wyglagdy miaty powstawad
w wyobrazni odbiorcéw. Pod kierunkiem
Snarskiej Guliwer z impetem wptynat na
wody miedzynarodowe, prezentujgc swoje
najlepsze osiagniecia w niemal wszyst-

kich krajach europejskich oraz w Stanach
Zjednoczonych (w Bostonie, Nowym Jorku,
Port Jefferson) i odnoszac sukcesy na wielu
festiwalach. W zagranicznej prasie z entu-
zjazmem komentowano fantastyczne tarce
i efektowne korowody stu dwudziestu lalek
z Pana Twardowskiego oraz sprawnos¢ ani-
macyjna i humorystyczny klimat Koziotka
Matotka.

Konsultantami teatralnych rejséw Guliwera
bywaty dzieci. W jednym z wywiaddw Snar-
ska méwita: ,Na préby przychodzg dzieci
kolegdéw aktordéw, zawsze maja wiele uwag

i prawie zawsze musimy im przyznacd racje.
Dzieki temu premiery sg udane, mali widzo-
wie zachwyceni”. Podkreslata tez, ze misja

i odpowiedzialnoscig teatru dla dzieci jest

nie tylko tu i teraz pobudzad ich wyobraznie,
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ale ,pobudzacd ja do tworzenia w przysztosci
sztuki, o jakiej my dzis nie mamy jeszcze
wyobrazenia” (,Teatr” 1974, nr 15).

Nie sposéb w tym miejscu opisad zatég,

z ktérymi pracowaty obie kapitanki Guliwe-
ra. Teatralna szalupa mogta sprawnie ptynadé
dzieki aktorom i aktorkom, osobom w pra-
cowniach teatralnych, technice sceny, ad-
ministracji, organizacji i obstudze widowisk
oraz wspoétpracujagcym artystkom i arty-
stom. Wiele z osdb tej zatogi spedzito na po-
ktadzie Guliwera najwazniejsze lata swojego
zawodowego zycia, wspottworzac jego cha-
rakter i legende. Razem z przypomnianymi
dwiema kreatorkami Guliwera tworzyli teatr,
ktéry kazdego roku brat na swdéj poktad
kilkadziesiat, a niekiedy nawet ponad sto
tysiecy dzieci. W jubileuszowym roku warto
przypominad to bogate dziedzictwo, ktdre
kontynuowali i kontynuuja kolejni kapitano-
wie i nawigatorzy wyznaczajacy artystyczne

kierunki rejséw Guliwera.
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Podroze
Guinvera

Londyn.
Argentyna.
Omsk i USA.

Czarnogora, Tajwan, Madryt.

Irlandia.
Kanada.

Banja Luka, Jordania, Moskwa.

Hradec Kralove.
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Subotica.

Biatorus, Sankt Petersburg,
Belgrad.

komza. Wroctaw.

Gdansk, Rzeszéw, Poznan.
(...)

Teatr Guliwer —

zostawit swoja opowiesé

w wielu miejscach swiata.



Co zapamie¢tiala
Whsia®?

Teatr, natura i podroz nad rzeke

Sesja fotograficzna Marka Zimakiewicza do spektaklu

Podroze Guliweraw rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego.
scenografia i lalki: Aleksandra Wasilkowska

kostiumy: Stawek Blaszewski

w sesji wystapili aktorka i aktorzy: Honorata Krolikiewicz,

Tomasz Kowol, Krzysztof Kozak, Jacek Poninski, Jakub Kowalczyk
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Zza kuhs wszystko
wygiada inaczej

tekst: Agata Napidrska
zdjecia: Zuzanna Piontke

Okazuje si¢, ze mozna pracowac nad realizacjg przedstawienia, znac je
na pamieé, budowac scenografie, otwiera¢ kurtyne w rytm oklaskow,
co do sekundy sledzié¢, kiedy ma by¢ antrakt i ile ma potrwagé, ale nigdy
nie obejrzec¢ tego przedstawienia z widowni. Mozna przygotowywac¢
kostiumy, lalki, niezbedne elementy sceniczne, pilnowac¢ zeby aktorkom
nie zabrakto poriczoch i skarpetek, zeby tata Van Pirka miat wampirze
zeby prosto z kliniki stomatologicznej i zeby dzwonek zadzwonit
trzykrotnie przed przedstawieniem. Skrupulatnie i z sercem wykony-
wac swoja prace, wiedzie¢ co, gdzie, kiedy i dlaczego. W Guliwerze za
kulisami pracujg osoby, bez ktorych teatr nie mégtby funkcjonowadé.
Poznajcie je.

Pracownia plastyczna jest duza i gesto

w niej od kolorowych materiatéw o réznych
strukturach, na regatach tekstylia, na bocz-
nych stotach gabki i druty. Po srodku wielki
stét. Marek sam nazywa siebie rzemies|-
nikiem teatralnym. Zaczynat jako mecha-
nizator lalek, byt taki zawdd. Lalki tworzy
sie nadal, ale nie tylko na tym polega praca

w teatrze lalkowym.
Od ilu lat pracujesz w Guliwerze?

Od prawie dziewietnastu. £acznie trzydzie-
Sci piec¢ lat przepracowatem w teatrach.
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Weteran! Masz wyksztatcenie plastyczne?

Zawsze miatem zainteresowania plastyczne,
ale nie miatem okazji by sie w tym ksztatcic
formalnie. Z zawodu jestem mechanikiem
samochodowym. W podstawdwce miatem
talent do malowania i rysowania — wyrywa-
tem srodkowe strony z zeszytdw i ciggle na
nich rysowatem. Podczas pietnastominuto-
wej przerwy potrafitem kolezankom z kla-
sy rysowacd prace na zaliczenie z plastyki.

Po podstawdwce prébowatem dostac sie
do plastyka na Smoczej, do czego bardzo
zachecata mnie nauczycielka z plastyki,

ale zamiast przygotowac teczke z pracami,
wolatem biegac z kolegami po podwdrku,
nie doniostem wiec wszystkich wymaga-
nych prac i w rezultacie do swojej wymarzo-
nej szkoty sie nie dostatem. Koledzy szli do

samochoddwki, poszedtem wiecii ja.
A jak trafites do Teatru Guliwer?

Najpierw pracowatem w Teatrze Lalka.

A jest to historia prawdziwego przypadku
lub moze przeznaczenia? Po szkole sa-
mochodowej szedtem ztozyd papiery na
kierowce, ale po drodze zobaczytem w ga-
zecie ogtoszenie, ze szukaja kogos do pracy
w teatrze. Napisali w nim, ze potrzebna
jest osoba z umiejetnosciami plastycznymi.
Teatr Lalka miatem dostownie na trasie,
zaszedtem wiec tam i te prace z ogtosze-
nia dostatem. Cudowne spetnienie marzen!
Najwyrazniej miato tak by¢. Byt rok 1990.
Przemiany ustrojowe, niepewna przysztosé,
a ja miatem prace, ktérg naprawde lubitem.
Po paru latach przeniostem sie do Guliwera,

w ktérym zapuscitem korzenie.
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Opowiedz na czym polega twoja praca.

Generalnie realizuje czyjes pomysty. Daje

mi to duzo frajdy, bo za kazdym razem

robie cos innego. Potrzebna jest do tego
cierpliwos¢ i determinacja. Stucham tego,
co ludzie majg do powiedzenia, podchodze
do zlecen konstruktywnie. Jestem troche
takim ustugodawca. Rezyser i aktorzy chcg
czegos na scenie, a ja mam to przygotowad.
Nie wykonujemy wytgcznie lalek. Jestesmy
bardzo uniwersalng pracownia: robimy tez
elementy scenografii, rekwizyty, kostiumy
(te ostatnie najczesciej z pomoca krawcdow).
Troche jestem wiec slusarzem, troche mala-

rzem, troche stolarzem.
Do tego samoukiem.

W miedzyczasie uczytem sie od starych
mistrzow rzemiosta teatralnego, modela-
tordw, stolarzy, malarzy oraz miatem okazje
wspdtpracowad ze znanymi scenografami
jak Adam Kilian, Mikotaj Malesza, Marek
Z3akostelecky, Pavel Hubicka.

Nad czym ostatnio pracowates?

Jest tego bardzo duzo. Kazda praca wyma-
ga skupienia, czasem wykonuje jakis maty
element do jednej sztuki, a chwile potem
cos innego do kolejnej. Aktualnie szykujemy

rekwizyty do przedstawienia pt. Ucho.

Czyli po kolei — przychodzi do ciebie
scenograf... i co dalej?

Przynosi rysunki, projekty, czasem rozpisu-
je szczegdtowo kazdy rekwizyt. Zdarza sie
jednak tez, ze scenograf ma jakis pomyst
w gtowie, jakas wizje, ale nie do korica wie
o co mu konkretnie chodzi. Wtedy potrze-

ba duzo cierpliwosci, by pomyst sie wyklut.



Kazda sztuka jest historig sama w sobie.
Duety scenograf-rezyser czasem pracuja
bardzo dobrze, wszystko jest przemyslane

i ustalone. Czasem jednak scenograf ma za
zadanie przygotowad pracownie plastyczna,
by ta uruchomita produkcje, ale rezyser po
drodze sporo zmienia. Czasem robie tylko
konstrukcje lalki, a ktos inny jg okleja mate-
riatem, ktos podmalowuje. Zwykle to praca
zbiorowa. Trudno powiedzied, co zostato
zrobione konkretnie przeze mnie. Robie
rézne dziwne rzeczy. Na przyktad psuje tak,

zeby dziatato.
To znaczy?

Cos, co juz byto przygotowane, musze
zepsud by przerobi¢ wedtug nowe;j wizji
rezysera czy scenografa. Czasem trzeba tak

zmieniac po pare razy.
Czy to cie nie irytuje? Te ciaggte zmiany?

Nie, chyba styne z duzej cierpliwosci. Zda-

rzato sie zmieniac cos i dziesiec razy.

To co najlepiej zapamietates z tylu lat pra-

cy w Guliwerze? Moze byta jakas wpadka?

Kiedys na scenie kornczytem podmalowy-
wac dekoracje, gdy trwata juz premiera. Ale
nie jestem w stanie przypomniec sobie, jaka

to byta sztuka.
Ktory etap pracy lubisz najbardziej?

Lubie etap przyjmowania projektdw, plano-
wania co i jak bedziemy robié. Lubie kiedy
wszystko idzie jak po masle. Jednak ta rzeka
ciggle ptynie. Moge mysleé, ze mamy juz
wszystko, a potem trzeba jakis element roz-
prué i zszy¢ na nowo. No i samo tworzenie

«CZ€egos z niczego".
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Co sprawito ci najwieksza dotad frajde?

Duzo satysfakcji dato mi wyrzezZbienie
w gabce tosia do przedstawienia o Mitosiu.
Podobaty mi sie tez smoki do Logorei. Ja po

prostu lubie rzezbi¢ w gabce.

Jest cos co chciatbys jeszcze zrealizowac

w Guliwerze?

Marzy mi sie spektakl, w ktérym lalkami
wiodacymi bytyby lalki typu muppety. Czyli
tak zwane pyskéwki, ktére aktor animu-

je wktadajac w nie reke. Porobitbym takie
muppety! Dzieciom na pewno spodobataby
sie ta archaiczna forma ruchu, jakg my zna-
my chociazby z ,The Muppet Show". Il



Nie lubi tego, ze jego stanowisko nazywa

sie brygadzista, woli méwié brygadier. Jego
krélestwem sg kulisy sceny. Mariusz wie
doktadnie, do czego stuzy kazda lina, pret

i przycisk, wie gdzie stajg aktorzy, jak zbudo-
wac scene od zera oraz wiele innych rzeczy,
miedzy innymi potrafi sterowac kurtyng

w rytm oklaskéw.
Brygadier — brzmi wojskowo.

Tak — kojarzy sie. Tutaj w teatrze nadzoru-
je prace catego zespotu technicznego na
scenie. Zeby dekoracje, scena, okotarowanie
byty przygotowane. Plus wazne, by dziato

sie to zgodnie z przepisami BHP.
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Jak duzy jest twoj zespo6t?

Dwéch kolegéw na state i dwdch na zle-
cenie. Zalezy od wielkosci sztuki i ilosci

dekoraciji.
Trzeba mieé wyczucie artystyczne?

Po latach, jesli sie polubi te prace, to wyczu-

cie przychodzi samo.
A jak dtugo tu pracujesz?

Od 1 stycznia 1996 roku. Trzydziesci lat, trzy
miesiace i dziewied dni. Nie wiem kiedy to

zleciato.
Znasz tu pewnie kazdy zakamarek.

Chyba tak, watpie ze jest taki, ktérego nie

Znam.

Jak zostates brydgadzista? | jak nauczytes

sie tej pracy?

Mama mojej cioci pracowata w Teatrze
Nowym u Adama Hanuszkiewicza, tam
dowiedziata sie, ze w Guliwerze potrzebu-
ja pracownika technicznego. Nie miatem
pojecia czym bede sie zajmowat, koriczytem
liceum. Wszystkiego od zera nauczytem

sie wiec w teatrze. Najpierw poszedtem na

okres prébny i mi sie spodobato.

Co najbardziej ci sie wtedy, te trzydziesci
lat temu, spodobato?

Nowinki techniczne. Na przyktad to, ze ist-
nieje konstrukcja drewniana z osig obrotowsg
jak w mtynach, ze jest na korbe, i ze krecac
nig wydobywamy imitacje wiatru. Szybko
zostatem poproszony przez rezyserke by ta
korba krecié. Brakowato ragk do pracy. Bytem
przerazony, ze mam od razu takie odpowie-

dzialne rzeczy robic.



Na czym teraz polega twoja praca?

Musze wraz z moim zespotem przygoto-
wac scene. Montujemy jg. Scene do, dajmy
na to, przedstawienia Strachy, achy i ka-
lorie/montowalismy przez siedem godzin.
Moim obowigzkiem jest przypilnowad by
wszystkie dekoracje byty na swoim miejscu,
by wszystko dziatato, ekrany, sztankiety,
wszystko. Czasem wchodzimy tez na scene

podczas spektaklu.
Chowacie sie za dekoracjg?

Raz na przyktad wchodzitem na scene ukry-

ty za parawanem niosac stonce.
W jakich godzinach pracujesz?

W réznych. Czasem przychodze na siédma
lub wczesniej, czasem musze zostac do
pdéZna, pracuje w weekendy. | jestem za-
wsze przy obstudze spektaklu, za kulisami,
odbieram od aktoréw elementy scenografii,

pracuje sztankietem w gére i w dét...
Sztankietem?

To taka dtuga pozioma powieszona rura,

u nas osmiometrowa, podwieszona na
trzech stalowych linach. Do niej przycze-
pione sg elementy scenografii. Lubie nim
obracac ciggnac za liny konopne, generalnie
wole te stare konstrukcje reczne, wiecej
zalezy od cztowieka. Mozna nimi sterowac
szybciej lub wolniej. Dobierac rytm. Kurtyna
tez zamocowana jest na linach konopnych
—mozna zamknad ja z szybkoscia wiatru lub
powoli jak pochdd pogrzebowy. Reaguje na
reakcje widowni. Mam catkowita kontrole
predkosci kurtyny. A szybkos¢ zamykania
kurtyny zalezy od dtugosci i intensywnosci

braw, i tego ile razy aktor wbiega na scene.
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Od czego zaczyna si¢ twoja praca?

Od omdwienia szczegdtéw projektu z pro-
ducentem i kierownikiem technicznym.
Czy podstawa sceny bedzie drewniana, czy
metalowa. Potem stolarze, slusarze dostar-
czajg nam elementy, a my budujemy z nich
scene. Robimy préby, czy wszystko dziata.

| tak rosnie nam ta scenografia tydzier czy

dwa, dorzucamy kolejne elementy.

Widziates kazdy spektakl, przy ktérym

pracowates?

Tylko zza kulis. Dlatego trudno mi odpowie-
dzie¢ na pytanie: jak podobat ci sie spek-
takl? Zza kulis nie wida¢ wszystkiego, co

dzieje sie na scenie.

Czyli nie widzisz wtasciwie owocow swo-

jej pracy.

Raz czy dwa widziatem spektakl, ktéry
przygotowywatem, bo miatem zastepstwo.
Jest to na pewno wielka strata, z widowni

inaczej sie oglada.

Nad czym najtrudniej ci si¢ pracowato

w Guliwerze?

Czasami konstrukcja ptata figle, to sie na-
zywa ztosliwosé rzeczy martwych. Kiedys
mielismy spektakl Gapcio, to byto w latach
90. Scena byta obrotowa, krecita sie pod-
toga, mur i dwie wieze na goérze. | ciagle zaci-
nata nam sie srodkowa czesé. Takie sytuacje
sg w sumie fajne, aktor musi wtedy impro-
wizowad. Poprzedni brygadzista nauczyt
mnie, ze jesli cos sie zarwie, zawiesi, nie
mozemy nic robi¢ podczas spektaklu, gdyz
ze zdenerwowania mozna tylko pogorszy¢

sytuacje. Aktor musi to jakos ogracd.



Wyobraznia przestrzenna i techniczne

umiejetnosci sie przydaja?

Oj tak i szybkosé. Sita zresztg tez. Czasem
musze uwazad, by czegos nie urwacd. Zda-
rzyto mi sie dokrecajgc srube ztamad klucz

francuski.

Nie wiedziatam, ze to w ogdle mozliwe!

Lubisz przygotowywaé nowe spektakle?

Jestem ich zawsze ciekawy. Teatr uczy.
Réwniez cierpliwosci, bo sporo jest czekania

za kulisami.
Mozesz za kulisami czytaé lub rozmawiaé?

Rozmawiaé mozemy szeptem, ale musze

by¢ stale czujny, to duza odpowiedzialnosé.
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Nad czym teraz pracujesz?

Stawiamy scenografie do spektaklu Ucho,
na matej scenie. Duzo nosimy do magazynu,
trzeba walczy¢ z tym, by rekwizyty z po-
przedniego spektaklu zmiescity sie w maga-
zynie i to tak, by tatwo mozna byto je potem

wyciggnag.

Jak zmienit si¢ Teatr Guliwer w ciagu tych

trzech dekad od kiedy tu pracujesz?

Kiedys byto wiecej lalek. Teraz mieszamy
starg szkote teatralng z multimediami, mu-
simy i$¢ z duchem czasu, zeby dzieci chciaty

te nasze spektakle ogladad.

Gdzie sie w Guliwerze nie zajrzy, tam Bartek

Budny. Na matej scenie rozmawia ze sce-
nografka, na zapleczu przez telefon za-
mawia cos u Slusarza. Ma tez biurko, obok
ktdrego pare miesiecy temu postawit rower
stacjonarny. Nie miat jeszcze czasu na nim

pojezdzic.

Jakie zadania obejmuje twoje stanowisko

pracy?

Mam obecnie pod soba czwdrke ludzi.
Wczesniej zajjnowatem sie bardziej relacja-
mi z zewnetrznymi zleceniobiorcami: slu-
sarzami, stolarzami, krawcowymi. Mam pod
soba pracownie plastyczna. | odpowiadam

za jej zaopatrzenie.



Czyli robisz zapasy?

Gtéwnym zadaniem pracowni plastycznej

jest utrzymanie lalek w dobrym stanie oraz
produkcja nowych — uzupetniam im wszel-
kie potrzebne materiaty. Koriczy sie papier,

nici, gabka...
Sporo gabki macie w tym teatrze.
Jest tatwa w obrdbce i wygodna w graniu.

Widze, ze stale jestes w ruchu. Masz duzo

pracy?

Przyszedtem do pracy tutaj na pét etatu,

praca tak sie jednak rozrosta, ze dostatem
etat kierowniczy. Nie lubie kierowad ludz-
mi, lubie z nimi wspoétpracowad. Nigdy nie

chciatem by¢é marudnym szefem.
A wymagajacym?

Jestesmy dorostymi ludzmi, ktérzy ze sobg
pracuja. Koto czterdziestki zaczatem wiecej
wymagad przede wszystkim od siebie. Na-
uczytem sie, ze nie moge wymagacd od ludzi
tego, czego wymagam od siebie. Nie kazdy
widzi prace tak jak ja. Kazdy ma do pracy
inne podejscie. Ja mojg prace bardzo lubie,
nie wiedziatem, ze o niej marzytem. Musia-
tem nauczy¢ sie odpowiedzialnosci, nie byto
to tatwe, bo dtugo batem sie bra¢ odpowie-

dzialnosé za cokolwiek.

Z zawodu jestes aktorem, to pomaga

w pracy produkcyjnej?

Jestem aktorem-lalkarzem, co na pewno
znaczaco pomaga mi zrozumieé proces
produkcji. Wczesniej przez jakis czas praco-
watem w niemieckiej korporacji spozywczej,
tam nauczytem sie jak mozna pracowacd wy-
dajnie. Pracuje sie tak, by wychodzgc mieé
satysfakcje z wykonanej pracy.
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Czy pracujecie projektowo? Od spektaklu
do spektaklu?

Kiedys byta to praca bardziej projektowa,
teraz praca nad spektaklami zazebia sie,

bo jest jej bardzo duzo. Teatry majg konku-
rencje nie tylko w postaci innych teatrdw,
dochodza do tego jeszcze sale zabaw i cate
mndstwo innych atrakcji dla dzieci. Musi-
my by¢ dynamiczni i zaskakiwac widzdw,
oddawac nowe spektakle, ktdre sa dobrze
zagrane i przygotowane na wysokim po-
ziomie. To zajmuje czas. Do tego dochodzg
tzw. wrzutki, wytracajace z zaplanowanego
rytmu pracy. Pojawia sie jakas nagta potrze-
ba w pracowni plastycznej i trzeba jg szybko

zaspokoic.

Jak to po kolei wyglada? Opowiedz o eta-
pach pracy produkcyjnej na przyktadzie
konkretnego spektaklu.

Teraz przygotowujemy spektakl Ucho na
matg scene. Scenografka przynosi projekt,
potem przez tydziern-pdttora rozmawiamy

i planujemy co mozna technicznie zrobi¢

i z jakich materiatdw najlepiej to zrobid.
Przez kolejne pdéttora tygodnia dziatamy,
kupujemy i wdrazamy. Do tej pory zleciliSmy
wykonanie ramiakéw i kroksztyn do budowy
Scian scenografii. Budujemy pokdj z drew-
nianych listew i bedziemy obija¢ go mato-
wym aksamitem, bo dobrze odbija swiatto,
a chodzi o to by nie blikowato, czyli nie byto

odblaskdw swietlnych.

Kroksztyny i ramiaki — co to za tajemnicze

twory, brzmi jak gatunki ptazéw.

Kroksztyny to trdéjkaty, ktére podtrzy-
mujg sciane, by nie spadata — zlecitem to
zaprzyjaznionemu z teatrem stolarzowi.

Weczesniej trzeba je doktadnie wymierzyc.



Akurat materiaty w tym przypadku kupit
bezposrednio stolarz. Zazwyczaj kupujemy
je my i dostarczamy gdzie trzeba. Aksamit
domdwitem z hurtowni tekstyliéw. Ramiaki

to inaczej blejtramy.
Co jeszcze?

Kocham recykling teatralny. Ze spisanych
spektakli bierzemy zbedne artefakty i prze-
rabiamy je na aktualnie potrzebny. Wywodze
sie z offu teatralnego, w ktérym byto mato
pieniedzy na scenografie, kombinowato sie.
Po co zreszta tworzy¢ nowe byty, jesli da sie
przekonstruowac stare. Umawiam sie z kie-
rownikiem plastycznym na konkretng liste
rzeczy, ktére musze kupié. To trzeba zrobié
jak najszybciej i jak najdoktadniej. Zdarza sie,
ze korzystamy z drukarki 3D, co skraca pro-
ces produkcji. Scenografka zaprojektowata
modele, wydrukowaliSmy co trzeba, a Ma-
rek z pracowni scalit ze sobg poszczegdlne

elementy.
Nowoczesnie.

Wole jednak produkcje reczng, drukarka nie
zrobi sie wszystkiego. Poza tym z drukarki
nie wszystko jest doskonate oraz wreszcie
—jak robi sie cos recznie, tatwiej mozna to

poprawid.

Ktodre zlecenie dla Guliwera zapamiegtasz
na dtugo? Jakies dziatanie pod presja

czasowq?

Zawsze dziatamy pod presja czasowa. Ludzi
jednak nie poganiam, nikt nie lubi by¢ poga-
niany. Dzwonieg i pytam jak im idzie, na miek-
ko. Ale mam sposdb by wygraé z czasem

— zawsze daje ludziom margines czasowy.
Praca kierownika produkcji jest zwiericze-

niem wszystkich prac, ktére wykonywatem
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wczesniej — czytanie ludzi, ich starari i inten-

cji. Widze czy ktos sie stara i czy potrafi.

To przychodzi z doswiadczeniem i wie-

kiem, prawda?
Tak, podobnie jak intuicja.

To co z tym zleceniem, ktére

zapamietasz?

Na pewno zapamietam wampirze zeby do
Van Pirka. Dzwonitem do kliniki stomatolo-
gicznej — ,Dzien dobry, chciatbym wykonad
wampirze zeby" i dalej ,Nie leczymy sie

w panstwa klinice, produkujemy zeby dla te-
atru.” Trzeba byto zrobié odlew, by dopaso-
wac zeby do szczeki Adama Wnuczko, ktéry
w spektaklu grat ojca. OdebraliSmy zeby,
Adam je przymierzyt. Zadowoleni z siebie
poszliSmy do rezysera. Rezyser patrzy z wi-
downi, a zebdw nie widaé. Byty zrobione pod
kino, a nie pod teatr, czyli za mate. Z widow-
ni nie byto ich wtasciwie widaé. Oddalismy
wiec wampirza szczeke do naszej pracowni
plastyczneji Ela Zajaczkowska w chatupni-
czy sposob przedtuzyta nam te zeby jakas
specjalng substancja, z ktérej tworzy sie
zeby do lalek. Zeby przetrwaty wiele spekta-

kli, a kolejne zaméwilismy juz dtuzsze.

Z jakich narzedzi korzystasz w tej mno-
gosci zadan? Jak to wszystko zapamietu-
jesz? Tu zgby, tam kroksztyny i aksamit?

Excel?

Korzystam z czystej kartki i dtugopisu. Mam
swoj specjalny zeszyt. Lubie planowad. Jako
aktor czy amatorski sportowiec tez wszyst-
ko wczesniej planowatem. Trening karate,
spektakl czy zajecia na sitowni. Na poczatku
bytem w tej pracy jak dziecko we mgle. Ale

kazda jedna rzecz, ktérg zrobitem w zyciu



przydaje mi sie w tej pracy. To bardzo cieka-
wa praca. Praca z ludZzmi jest trudna, ale daje

duzo satysfakcji.

Powiedz na koniec, dlaczego nie zostates

przy aktorstwie?

Potrzebowatem pracy w normalnych godzi-
nach, by mdc sie zajmowac cérka. To miaty
by¢ cztery lata, ktére jednak wydtuzyty

sie do lat siedmiu. Moja zona jest aktorka,

pracuje wiec popotudniamii w weeken-

dy. Pewnie wrdce jeszcze do aktorstwa,

65

czasami gram jakas mata role. Ale prawda
jest tez taka, ze jako aktor nigdy nie bytem
tu i teraz, duzo myslatem o roli, bujatem

w obtokach. Petne skupienie zdarzato mi
sie jedynie na scenie. W obecnej pracy tak
wszystko pouktadatem, ze jestem skupiony,
wiem gdzie ktas¢ akcenty. Po prostu znam

karty, ktérymi gram. .

Jej stanowisko podlega dziatowi promocji,
ale jej wktad w estetyke Teatru Guliwer sie-
ga szerzej. Przygotowuje plakaty teatralne
i dba o spéjnosé wizualng catej instytucji. To

widad!

Jak dtugo pracujesz w Guliwerze?
Od trzech lat.

Na czym polega twoja praca?

Wyjsciowo na zajmowaniu sie wszystkim
wokoét identyfikacji wizualnej teatru, ktéra
zostata stworzona wczesniej, nim zaczetam
tu pracowad. Pilnuje spdjnosci estetycznej
pod wzgledem wizerunkowym, zaréwno
drukdw, ale tez tego jak wyglada teatr w sie-

ci i tutaj na miejscu w przestrzeni.
To znaczy?

Koriczytam architekture wnetrz, pilnuje
wiec takze remontdw i renowacji. Nie pro-
jektowatam bezposrednio nowego wystroju
teatru, ale nadzorowatam caty ten proces.
Byta to moja koncepcja, a projekt opracowat

ktos inny.



A wyjasnij, prosze, czym w ogole jest iden-
tyfikacja wizualna instytuciji.

Jest to taki regulamin, zbiér wytycznych,
jak tworzy¢ materiaty promocyjne, admini-
stracyjne i nie tylko. Wszystko, co wychodzi
na zewnatrz z teatru jest okreslone: znak
graficzny, czyli logotyp, fonty, kolory. Roz-
wijam nowe formaty, sprawdzam spdjnosé

zatozen.
| przygotowujesz tez plakaty teatralne.

Tak, wszystkie nasze plakaty sg mojego
autorstwa. Rzadko zdarza sig, ze teatr ma
grafika na etacie. To bardzo cenne, kiedy
jedna osoba moze wszystko nadzorowad,

dzieki temu jest spdjnie.

Twoje stanowisko przynalezy do dziatu

promog;ji.

Najczesciej pracuje wokdt spraw promo-
cyjnych, ale pomagam tez innym dziatom,

ktdre majg jakies potrzeby graficzne.

Jestes po warszawskiej Akademii Sztuk

Pieknych?
Po architekturze wnetrz, a potem grafice.

Co sprawia ci najwieksza trudnosé w pra-

cy w Guliwerze?

Z jednej strony mam duzg wolnos¢é twor-
cza, czuwam nad procesami graficznymi,
sama je przeprowadzam. Ale bywa tak, ze
ile 0sdéb, tyle opinii. Czasem musze wiec is¢
na kompromis. To jednak nie tylko wada, ale
tez zaleta, bo pracuje w sSrodowisku oséb

twoérczych, z ktérych kazda ma swoja wizje.

lle plakatéw przygotowujesz rocznie?

66

Pie¢-szesé do przedstawien, ale sporo tez
plakatéw do wydarzen oraz duzo ilustra-
cji. Plakaty wydarzen czesto wychodzg od
zdjed, ktdre sie przeksztatca. Zapewne na
przestrzeni 80 lat wyglagdato to rdznie, na
pewno zdarzato sie, ze scenograf propono-

wat plakaty.

Ktoéra czesé swojej pracy lubisz

najbardziej?

Te kreatywna, w ktérej moge cos wymy-
sli¢, czyli przygotowanie plakatow wtasnie.
Trudnosé polega na tym, ze plakaty przy-
gotowuje sie przed premierg, bazuje wiec
najczesciej jedynie na tekscie, scenariuszu
sztuki. Czasem oglagdam wczesne préby do
przedstawien. Mysle o plakacie jako o osob-
nym tworze. Mato zdarza sie plakatdw, ktdére
sg osobnym dzietem sztuki, najczesciej

wykorzystuje sie zdjecia.

A szkoda, mamy przeciez w Polsce piekna
tradycje plakatowa: Polska Szkote Plaka-

tu. Masz swoich mistrzéw, inspiracje?

Najbardziej lubie plakat pt. ,Cyrk" autor-
stwa Jana Mtodozerica. Podobajg mi sie tez
inne jego plakaty. Poza tym, Maciej Hibner,

Zamecznik, Tomaszewskii Fangor.



Kiedy méwi o teatrze btyszczg jej oczy.

Kocha teatr catg sobg i duzo z siebie
daje tej pracy. Skrupulatna, kreatyw-

na, ciepta, wszechstronna. Notatki ma
schludnie pouktadane, pismo réwne

i bardzo czytelne. Widad, ze jest swietna
w tym, co robi.

Jak znalaztas sie w Guliwerze?

Z zawodu jestem aktorka. Pochodze z Ukra-
iny, cate zycie pracowatam w teatrze lalek,
w miescie Krzywy Rég, to miasto naszego
prezydenta. Przyjechatam do Polski, kiedy

wybuchta u nas wojna.
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Wczesniej przyjechatam tutaj podczas
pandemii, pracowatam wdéwczas w fabryce
we Wroctawiu, by poméc finansowo mojej
rodzinie. Potem wrécitam do Ukrainy i zaraz
rozpoczeta sie wojna. Przyjechatam wiec
znowu do Polski. Poczgtkowo zajmowa-
tam sie sprzataniem. Ale pewien chtopak
zapoznat mnie z dyrektorem Robertem
Drobniuchem, ktéry zaproponowat mi prace
w teatrze. Kiedy dostatam rezydencje,
wystawiliSmy w teatrze spektakl Niezwykte
swiaty Barona Mdinchhausena, w ktérym
zagratam Barona. Potem zajmowatam sie
obstuga widowni, az wreszcie zaczetam

prace jako inspicjentka.

Bardzo wszechstronnie! Na czym polega

praca inspicjentki?

To szalenie ciekawe zajecie. To, co widzg
widzowie na scenie to inna bajka. To, co
widzimy my za kulisami, to zupetnie co
innego. Kiedy powstaje nowa sztuka, rezyser
wspdtpracuje z inspicjentem, ktéry odpo-
wiada dostownie za wszystko — za tekst, za
zmiany w scenariuszu, by wszystko zapisaé,
podad aktorom tekst podczas préb i poma-
gadé podczas wtasciwego spektaklu. Pilnuje
0sdb, ktdre obstugujg swiatta, mdéwie, czego
jest za duzo, czego brakuje. Zepsute rzeczy
naprawiam sama lub prosze o to technikdw.

W pracowni naprawiamy lalke, czy peruke.

Czyli podczas spektaklu jestes caty czas

za kulisami?

Tak, w ogdle nie wychodze. To ja dzwonie

dzwonkiem po raz pierwszy, drugi i trzeci.

W jaki spos6b porozumiewasz sie z pra-
cownikami technicznymi czy aktorami?

Mam tu taki przycisk. | gtosnik.



Czy inspicjent petni tez role suflera?

Tak, musze podpowiadac aktorom tekst.
Kiedy nagle w spektaklu mamy zastepstwo,
wtedy ja podaje tekst.

Co sie robi za kulisami podczas antraktu?
Najczesciej zmienia sie dekoracje sceniczne.

W jaki spos6b mozna nauczy¢ sie pracy

inspicjenta?

Nie ma szkoty, ktéra by tego zajecia uczyta.
Wszystkiego dowiadujesz sie w praktyce.
Caty czas musze patrzedé na zegarek. Nie
spuszczam oczu ze scenariusza. Najpierw
trzeba ogladad spektakl z widowni, potem
ze sceny. Patrze wiec i robie notatki.
(ogladamy notatki Natalii)

Wszystko zapisuje, kiedy ma byé gong, co
mam zrobi¢ do antraktu, co nalezy przygo-
towacd zaraz po przerwie. Podczas antraktu
patrze na zegarek, doktadnie musze wie-
dzied ile minut mineto. Zawsze tez mam
przy sobie telefon, tylko z wytaczonym
dzwiekiem. Jesli na przyktad jest za duzo
dymu, dzwonie do elektrykdw, jesli cos nie

tak z komunikatem — do dzwiekowcdw.

Jaka najtrudniejsza sytuacja przytrafita ci

sie w pracy?

Chyba takiej nie miatam, bo znam dobrze te
prace. No moze to, ze raz podczas spekta-
klu jedna aktorka poczuta sie Zle. Musiatam
szybko wtozy¢ jej kostium i jg zastgpic.

Podobato mi sie to.

Jako aktorka masz pewnie swietng
pamieé.

Kiedy kto$ mnie pyta na wyrywki: po-

wiedz cos ze spektaklu, nie pamietam. Ale
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wrzucona na scene wszystko sobie przypo-
minam i okazuje sig, ze znam kazdy wers.

Taka moja natura.

Masz tez biurko i gabinet. Co robisz przy

biurku?

Sporzadzam raporty, kto ile godzin praco-
wat, ile byto oséb na widowni i inne tego

typu detale. To wszystko jest wazne.

Zawsze notujesz recznie? Nie ma tu
komputera.

Tak, zawsze recznie. Musze mied porzadek.
A co jest w tej duzej szafie?

Zapasowe rajstopy dla aktorek, skarpety,
rekawiczki, koszule, kosmetyki, jedzenie,
ktére bedzie uzywane w spektaklu. Musze
pilnowac ile czego mamy, zeby niczego nie
zabrakto.

Co najbardziej lubisz w teatrze?

Grad! Kiedy tylko jest szansa, gram, tez

w innych teatrach. Od 2022 roku zagrali-
Smy pare spektakli po ukrairisku. Znalaztam
w Warszawie wiele ukrainskich aktorek

i ukrainska rezyserke. Pierwszy spektakl to
byta Bajka na walizkach, o wojnie, by wy-
ttumaczy¢ ja dzieciom. Potem byta Bajka

o0 szczesciu.
Masz tutaj rodzine?

Na poczatku przyjechatam z mama, ale
postanowita wrdécié, jest teraz w Ukrainie

z moim synem. Moja cdérka mieszka na Kry-
mie. Wczesdniej tez tam mieszkatam przez
jakis czas. Piekny mamy kraj. Tesknie za nim
i za rodzina. Ale teraz w Guliwerze czuje sie

jak w domu.



Stale jest w ruchu i ciggle w innym miejscu.

Nurkuje w szafie w gabinecie inspicjentdw,
by sprawdzi¢ zapasy, przebiega przez scene
by powiedzie¢ co$ waznego montazystom.
Sprawdza, czy wszystko dziata i z dale-

ka widaé, ze czuje sie w tej pracy jak ryba

w wodzie.

Od kiedy pracujesz na stanowisku kierow-

niczym w Guliwerze?

Od 2016 roku, 1 kwietnia mineto dziesieé
lat. Ale w Guliwerze jestem na etacie od
2007 roku, czyli juz 19 lat. Zaczynatam
jako elektroakustyk — realizowatam swiatto
i dzwiek.
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Co to znaczy - realizowaé swiatto

i dzwiek?

Obstugiwatam spektakle zmieniajgc swiatto
podczas poszczegdlnych scen. Podobnie

z projekcjami multimedialnymi — bytam od-
powiedzialna za ich wtgczanie i wytaczanie

w odpowiednim momencie.
Gdzie pracuje elektroakustyk?

W kabinach akustycznych — to takie dwa
okienka pod sufitem, na pétpietrze, za
widownia. Kiedy zaczynatam byto niewie-
le dziewczyn na tym stanowisku, teraz na

szczescie jest wiece;.

Ta praca brzmi jak zajecie, ktérego trzeba
sie dobrze nauczyé, by moc je wykony-

wac. Jak to zrobitas?

Skoriczytam studium technik teatralnych,

klase o profilu muzycznym. Profesor pole-

cita mi tam kierunek akustyka. Byt to profil
stworzony stricte pod katem teatralnym.

Tamta szkota juz nie istnieje.
A jak trafitas do Guliwera?

Dwukrotnie zaproponowano mi prace w Te-
atrze Guliwer. Za pierwszym razem — od-
mowitam, bo nie skoriczytam jeszcze tego
studium. Za drugim razem, kiedy do mnie
zadzwoniono — przyjetam prace i zostatam

w Teatrze do dzis.

Na czym polega twoje aktualne stanowi-

sko pracy?

Teraz zarzadzam zespotem technicznym

— akustykami, oswietleniowcamii monte-
rami sceny — planuje montaze i demonta-
ze, organizuje wyjazdy spektakli w swiat,
sprawdzam czy teatr, do ktérego wybieramy

sie z przedstawieniem jest odpowiednio



wyposazony, czy zastaniemy tam odpo-
wiednie warunki do wystawienia sztuki.
Poza tym robie zakupy — rzeczy, ktérych
uzywa sie w spektaklach i ktdre sie eksplo-
atujg — zywnos¢ (np. ogorki kiszone w spek-
taklu Orecchio, brat Pinokia, czy cukierki

w RozZowym Gosciu), kupuje rajstopy, skar-
petki, kosmetyki. Dbam o inspicjentéw — or-
ganizuje im prace, mamy dwie sceny w Guli-
werze, praca musi by¢ dobrze roztozona. No

i dbam o BHP przy produkcjach.
Caty wachlarz zadan!

Dzien do dnia niepodobny! Codziennie dzie-

je sie cos innego. Lubie te dynamike.
Co jeszcze lubisz w swojej pracy?

By¢ blisko spektaklu, zy¢ nim. Lubie dbacé
o to, by zespdt i widzowie byli zadowoleni.

To bardzo satysfakcjonujace.
Jakies wpadki?

Drobne — opdznione Swiatto, czy za péZzno
witgczony track z muzyka. Raz, kiedy jeszcze
zajmowatam sie produkcja, zgodzitam sie na
za mate lalki — nie byto ich dobrze widac na

scenie.

Ktore przedstawienia w Guliwerze najbar-

dziej przypadty ci do gustu?

Krolewna Logorea i NiedZwiedZi Czy umiesz
gwizdac, Joanno?. Chwytaja mnie za serce!
Zreszta ja w ogdle uwielbiam nasz Teatr.
Kazdy spektakl jest wydarzeniem, wazna
jest dynamika, historia, ktérg opowiadamy
dzieciakom, trzeba opowiedzied jg tak, by
zabraty jg ze sobag do domu i by jak najdtuze;j

Z nimi zostata.
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Pingwin Edmund pojawit sie
w Teatrze przy okaz;ji
premiery spektaklu

Obcy w lesiei mieszkat

w Guliwerze az 8 lat!



Oko w oko
z maska

Maciej Owczarzak jako pies Jacek Poninski jako koziot



Pawet Jaroszewicz jako stori Katarzyna Brzozowska jako zyrafa

Adam Wnuczko jako lew Katarzyna Brzozowska jako krokodyl



Elzbieta Pejko jako mysz Krzysztof Prygiel jako lis

Elzbieta Pejko jako sowa Krzysztof Prygiel jako mréwkojad



Maciej Owczarzak jako gepart Pawet Jaroszewicz jako kogut

Izabella Kurazyriska jako matpa Tomasz Kowol jako zétw



Ululnnione
I"Zeczy

tekst i zdjecia: Zuzanna Piontke

Ten kostium stuzyt mi niemal 20 lat — do-
ktadnie tyle, ile miatam niesamowitg
przyjemnoscé wcielaé sie w postaé¢ Amelki
w przedstawieniu Amelka, Bobr i Krol na
dachuw rezyserii Piotra Cieplaka. Kostium
powstat dzieki wyobrazni Andrzeja Wit-
kowskiego, ktdéry wypatrzyt kreacje dla
mojej bohaterki w second-handzie. Chociaz
kostium od pewnego momentu prut sie juz
niemal caty czas i byt wielokrotnie zszywa-
ny w pracowni, a ja nie raz otrzymywatam
propozycje, aby wymienic te zniszczone
elementy garderoby, to nigdy sie na to nie
zdecydowatam. Odmawiatam, bo czutam
do niego wielkie przywiazanie i duzy senty-
ment. Kostium bardzo mi pomagat w two-
rzeniu postaci Amelki. Jej styl udzielat sie
tez widowni — dziewczynki, ktére ogladaty
przedstawienie, po spektaklu bardzo czesto
prosity swoich rodzicéw o to, zeby im tez
kupili takie same ogrodniczki, ktére nosita

moja Amelka.



Po wielu, wielu latach w koricu mam ko-
stium dopasowany idealnie, w ktérym
dobrze wygladam zaréwno z broda, jak i bez
niej. A korona? No cdz, korona jest atrybu-
tem krdléw, a nie btazndéw, wiec byé moze
dlatego chyba bardziej celuje juz w kréla niz
w btazna, bo z btazna chyba wyrostem. Ten
kostium jest dla mnie wyjatkowy ze wzgledu
na scene, w ktérej po raz pierwszy wchodze
na podest, by zakomunikowaé synom, ze
bede musiat dokonaé wyboru miedzy nimi
trzema i okazato sig, ze kostium naprawde
jest bardzo dobrze dopasowany, bo ta scena
wymusza pewien rodzaj ruchu, a ja bardzo

lubie wyzwania.

Na zdjeciu prezentuje mdj rekwizyt ze spek-
taklu Sfowik wg. H. Ch. Andersena w rezy-
serii Eweliny Pietrowiak. Gratam w nim role
Czarnej Cesarzowej (Smierd), a rekwizyt

to oryginalna éwiczebna szabla chiriska.
Przygotowujac sie do roli przesztam kilkuty-
godniowy warsztat z instruktorem wschod-
nich sztuk walki i TaiChi. Na scenie prezen-
towatam sekwencje ruchéw ,, Zielony smok
wyskakuje z wody i straca ptatki sliwy"” oraz
elementy kung-fu w zwolnionym tempie.

W chinskich sztukach walki chusty przypie-
te do rekojesci petnig role praktyczng, este-
tyczng i symboliczna. Chusta porusza sie ra-
zem z broniag podkreslajac ptynnosé ruchéw
i precyzje; jej ruchy rozpraszajg przeciwnika.
Owinieta wokét nadgarstka zapobiega utra-
cie szabli. To nie tylko ozdoba, ale element

wspierajacy technike i estetyke ruchu.



Lubie rekwizyty, ktére zmieniaja mnie wizu-
alnie. Na co dzien nie nosze okulardw, kape-
luszy, wiec kiedy mam je na sobie to widze
jakies ramki wokdt oczu, czuje lekki ciezar
na gtowie. To mnie przeobraza, pozwala
mochniej wierzy¢ w to, ze na chwile staje sie
kims innym. Wybratem elementy kostiumu
ze spektaklu Czy umiesz gwizdac, Joan-
no? réwniez dlatego, ze sam spektakl jest
mi szczegdlnie bliski. Wspdttworzytem go,
wiec bardzo duzo jest w nim mnie samego.
To taki rodzaj teatru, w ktérym opowiada
sie historie w prosty, nieskomplikowany, ale

szczery sposob. Bardzo to lubie.

To lalka wiewidrki, ktdrg gram w spektaklu
Obcy w lesie. Rudy to osobnik bardzo zaan-
gazowany, a przy tym podejrzliwy, snujagcy
teorie spiskowe nie majgce pokrycia w fak-
tach. Jego sktonnos¢ do tzw. ,poddymiania”
w zderzeniu z pociesznym wygladem moze
czasem wywotaé usmiech. Ta lalka to mup-
pet. Stworzyta jg Ela Zajagczkowska z pra-
cowni plastycznej. Ryjek jest skonstruowany
w taki sposdb, ze bardzo naturalnie i wygod-
nie mozna ktapac¢ — dostosowaé¢ méwienie
do lalki —a przez to oddacd charakter postaci.
Jak rozmawiatam z dzieémi na warsztatach
.poprzez Rudego” to wszystkie w niego
uwierzyty, jakby przestaty mnie widzieé. My-
Sle, ze w duzej mierze to zastuga tej formy

— ze w sposo6b bardzo naturalny mozna nig
animowad. To taka moja lalkowa ,mitos¢ od

pierwszego zatozenia".



To jest liliput z krainy liliputéw ze spekta-
klu Podroze Guliwera. Wybratem te forme,
poniewaz od poczatku spodobata mi sie
jego bardzo prosta, ale fajna mechanika
tych dwéch raczek, ktdre sg animowalne.
Kazdy z liliputéw ma jakis wyjatkowy spo-
séb animacji, a te jego raczki sa rozkoszne,
poniewaz on jest jakis taki uroczy w tym, ze
moze by¢ taki nieporadny, maty. Bardzo mi
sie podoba, ze ma dwie gtowy i ze ma jesz-
cze twarz na brzuchu. Lubie te forme, bo
poczutem do niego sympatie, mrugnat do
mnie oczkiem. Tylko nie wiem, czy z lewe;j,
gtowy, czy z prawej, czy z brzucha. Mrugnat
ktéryms z tych elementéw i od razu poczu-
tem, ze tym bede biegat po scenie.

Plecak pochodzacy ze spektaklu Podroze
Guliwera jest dla mnie takim nieodtgcznym
elementem podrézniczki, z ktdérg w pew-
nym sensie sie utozsamiam. Przemierzanie
Swiatdw geograficznie, ale tez w gtowie jest
mi bardzo bliskie. Wybratam go réwniez
dlatego, ze bardzo przemawia do mnie cata
idea stworzenia tych plecakdw przez Staw-
ka Blaszewskiego — kostiumografa. Poprosit
swoich bliskich o to, zeby wyciagneli z szaf
i réznych zakamarkéw nieuzywane przez
siebie przedmioty kojarzone ze sportem,
campingiem, wypoczynkiem. Odezwato sie
do niego kilkadziesigt oséb, ktdre chciato
nadad drugie zycie tym rzeczom i w ten
sposdb powstaty plecaki z recyklingu. Idea
recyclingu jest mi takze bliska, bo chcia-
tabym tak zy¢, chod nie zawsze mi sie to

udaje.



Jest to zdecydowanie méj najbardziej kolo-
rowy, ale tez bardzo wymagajacy kostium.
Mam w nim najszybsza przebidrke ze
wszystkich swoich spektakli. W przedsta-
wieniu Pgczek i Pompon wracaja do domu
gram réwniez role milicjanta i mam bardzo
mato czasu na zmiane¢ kostiumu, dlatego
pomagaja mi w tym az dwie osoby. Widze
czeste zdziwienie na twarzach publicz-
nosci, kiedy wychodze jako ten milicjant.
Widzowie sa zdziwieni, ze tak szybko udaje
mi sie przeistoczyd¢ w inng postad. Spektakl
miat premiere w kwietniu 2022 roku, wtedy
teczy nie byto juz na Placu Zbawiciela. Jest
scena, kiedy jeden z bohateréw pyta sie, czy
ona powrdci, a ja z uporem przez te wszyst-
kie lata i spektakle odpowiadam mu kwestig
“moze tak, nie tracmy nadzieil”. W tym roku
w czerwcu tecza podobno wraca na Plac
Zbawiciela, wiec nasz dialog nabierze nowe-

g0 znaczenia...

To jest lalka przedstawiajaca postac Bertila
w spektaklu Czy umiesz gwizdac, Joanno?.
Wybratam jg, poniewaz ten spektakl jest dla
mnie szczegodlnie wazny. Zawsze kiedy go
gramy mysle o moim Dziadku, z ktérym ta-
czyta mnie wyjatkowa relacja, taka sama jak
Bertila i Nilsa — gtdwnych bohaterdw naszej
opowiesci. Jest to takze pierwsza produk-
cja, ktdra realizowaliSmy razem z Tomkiem
Kowolem od strony aktorskiej i rezyserskiej.
Czuje, ze podczas tej pracy bardzo duzo sie
nauczytam, opanowatam nowa technike
lalkowa, dowiedziatam sie wiele o sobie, ale
takze o nieznanych mi wczesniej aspektach
pracy rezyserskiej, producenckiej i organiza-
cyjnej. Rola Bertila jest jedng z moich ulubio-
nych, pozwala mi wraca¢ do swiata petnego
emocji, waznych tematodw, ale takze humo-
ru, za ktérym czasami tesknie na co dzien.
Spotkanie z tym bohaterem zawsze sprawia

mi radosé.



Ten kostium zostat zaprojektowany przez
mojg ulubiong scenografke i kostiumograf-
ke —Matylde Kotlinska, ktéra bardzo czesto
z nami wspotpracuje. Wszystko co wyjdzie
spod jej rak ma swoj charakter i zawsze jest
po prostu doskonate. Sukienka, ktérg mam
na sobie, cho¢ wyglada bardzo niepozornie,
musiata by¢ przez nig dtugo dopracowywa-
na. Wydaje sie, ze to tylko ,gdzies tam zszy-
ty” kawatek materiatu, ale zadbanie o to,
aby wszystko lezato prawidtowo i sylwetka
wygladata dobrze, kosztowato Matylde
duzo czasu — musiata wtozydé wiele pracy

w btahe z pozoru rzeczy, ktére majg ogrom-
ny wptyw na ten niesamowity efekt final-
ny. W jej kostiumach mozna spetni¢ swoje
dzieciece fantazje i poczu¢ sie jak praw-
dziwa ksiezniczka, o czym marzyta chyba
kazda dziewczynka. W tej sukience gram

postac Narratorki kreujgcej Swiat w 7rzech

To jest mis ze spektaklu Krolewna Logorea
i NiedZwiedZ. To taki mdj najbardziej charak-
terystyczny kostium i nie ukrywam, ze naj-
trudniejszy, jezeli chodzi o granie w nim. Po
pierwsze jest w nim bardzo, bardzo, bardzo,
bardzo goraco, a jestem przez praktycznie
caty spektakl na scenie, wiec schodze caty
mokry. Po drugie mysle, ze zabawng historig
jest to, ze w tym kostiumie widze kolegdw
tylko od kolan w dét. Kiedys nawet ubratem
go tyt na przéd i przez caty spektakl mis

miat pazury na pietach.

Pidrkach, spektaklu na podstawie pieknej
basni. Ten kostium jest dla mnie wizualizacja
magii — warstwa naktadana na sukienke zo-
stata uszyta z kilkunastu metréw materiatu,
co czyni jg kolosalna, a mi pozwala czarowad

i urzeczywistniad¢ na scenie magiczny swiat.



Jest to lalka Ojca ze spektaklu pt. 7ymote-
usz wsrod ptakow (premiera 2000 r., rez.
Alina Skiepko-Gielniewska, scenografia

i lalki Halina Zalewska-Stobodzianek). Dla-
czego akurat ta lalka? Po pierwsze dlatego,
ze ,lalka”, po drugie ,jawajka”, po trzecie
lubitem grad te postaé. Jawajka dzieki swoje;j
budowie w poruszaniu bardzo przypomina
cztowieka. Ma ruchoma gtowe, animowane
rece i wymaga duzej precyzji w ,0zywianiu”.
Bo lalki — jako aktorzy lalkarze — staramy sie
.0zywid", nadac im zycie, a nie tylko nimi
poruszad. Lalki bardzo pobudzajg wyobraz-
nie twoércow i widzéw. Dzieki nim mozemy
tworzy¢ sytuacje niemozliwe do zagrania
przez aktora w zywym planie. Lalka potrafi
obrocic¢ gtowe o 360 stopni, moze zniknaé
za parawanem by pojawic sie w zupetnie in-
nym miejscu sceny, moze zmienic sie z zaby

w piekna krélewne w utamku sekundy...

Wybratem te maczugi, bo cho¢ to rekwizyt
cyrkowy, czesto gosci w teatrze. Teatr lalek
i cyrk regularnie sie przenikaja. Wywodzg sie
ze starozytnych popiséw zrecznosciowych,
Sredniowiecznego teatru jarmarcznego

i wtoskiej komedii dell'arte, gdzie domino-
waty: ruch i improwizacja. Aktorzy tacza
sztuke animaciji lalki, przedmiotu z elemen-
tami iluzji, zonglerki i klaunady. Te swiaty
sie przenikaja i korzystamy z nich tworzac
wspotczesny teatr, opowiadajacy uniwersal-
ne historie, czesto bez uzycia stéw. Rekwi-

zyt pochodzi ze spektaklu Jak sie robi cyrk?.



Jestem w skdrzanej kurtce z przedstawie-
nia Bajki Braci Grimm, ktdrego premiera
odbyta sie w 1996 roku. Sztuke wyrezyse-
rowali Grazyna Wydrowska i Bogdan Wasiel.
Jestem wilkiem, niebezpiecznym zwierze-
ciem, troche takim urokliwym morderca
babci i wnuczki z Czerwonego Kapturka

i wygtodniatym zabdjca szesciu kozlgtek

z bajki o Witku i siedmiu koZletach. To byty
gtéwne czesci Bajek braci Grimm. Poczat-
kowo podczas okoto trzydziestu préb przed
premierg przygotowywatem role w zupetnie
innej kurtce, ktéra nalezata do niezyjagcego
juz aktora Teatru Guliwer — Jacka Kissa. Te,
w ktérej jestem na zdjeciu, dostatem od
rezysera dostownie przed sama premiera,.
Ona pomogta mi zbudowac role rock and
roll-owego wilka. Na owe czasy ta sztuka
byta bardzo nowoczesna. ZbieraliSmy super

recenzje, byliSmy na Miedzynarodowym

Mam na sobie stréj Kréla Storice z przedsta-
wienia Orecchio, brat Pinokia w rezyserii Ady
Tabisz. Wybratem go dlatego, ze ta rola wi-
zualizuje przenikanie sie mojego zycia i sce-
ny. Od dwudziestu lat ¢wicze rézne style
TaiChi, a ta rola oprécz aktorstwa wymaga
umiejetnosci prezentaciji kilku form z tego
stylu walki. Ciesze sie, ze mogtem wykorzy-
staé¢ moje pasje zyciowe w budowaniu tej

postaci i z wielkg radoscig gram te role.

Festiwalu Walizka w £omzy, byto tournée
na Tajwanie. W Jordanii byliSmy na festiwa-
lu organizowanym przez rodzine krélew-
ska. GraliSmy ja w réznych nieoczywistych
miejscach, w Senacie Rzeczpospolitej albo
na Placu Zamkowym przy —17 stopniach
mrozu. Mam te kurtke w swojej szafie do
dzis i gromadzi ona w sobie te wszystkie
wspomnienia, cho¢ sama nie potrafi méwic.



Historie

przyjacielsiae

#Potaczeni
Ania Noszczyk-Czescik

Jako mama Leo, ktdry od trzech lat z roz-
iskrzonymi oczami uczestniczy w dziata-
niach Wielokulturowej Grupy Artystycznej
(WGA) ,Guliwera”, mogtabym opisac istny
katalog cudéw artystycznych. Taki prawdzi-
wy, teatralny, pachnacy farba scenograficz-
ng i dzieciecg odwaga. Mogtabym opowie-
dzied o teledysku nagrywanym z powaga
profesjonalistéw, o performance’ach, ktére
rodzity sie z szeptdw, Smiechdéw i nagtych
ol$nien. O przedstawieniach, w ktérych
dzieci stawaty sie kims wiecej niz soba,.

O zelkach przyklejanych do pomnika Lin-
dleya — legalnie, twdrczo i w imie sztuki, bo
przeciez ,Mata Warszawska Jesien” rzadzi

sie wtasnymi prawami :)

Mogtabym tez napisac o wspdtpracy dzieci
z artystami z réznych krajéw, z profesjonal-
nymi kompozytorami, czy scenografami,
ktdérzy dawali dzieciom swdj czas, narzedzia
i inspiracje. A jednak — gdy patrze z perspek-
tywy tych trzech lat — najwazniejsze wyda-
rzenie nie ma daty, miejsca ani programui...
tym wydarzeniem jest #Potaczenie. To de-
likatna, a jednoczesnie niezwykle mocna ni¢
miedzy dzieémi, ktdre tu tworza, rosng, ucza
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sie i siebie nawzajem. Miedzy prowadzgcymi,
ktdrzy wspotistniejg z dzie¢mi w procesie
twdrczym, dajac im troske i uwazne prze-
wodzenie. Miedzy rodzicami, ktdrzy orbituja
wokét WGA jak zyczliwe satelity — wspiera-
jac, podziwiajgc, czasem pomagajac, a cza-
sem bedac swiadkami czegos wiekszego.

To wiasnie to potaczenie — organiczne,
niewymuszone, pulsujgce energig — jest dla
mnie najwazniejszym ,wydarzeniem"” tych
lat. Bo WGA to nie tylko grupa artystycz-
na. To przestrzen, w ktdrej dzieci ucza sie
odwagi, wspotpracy, zaufania i tworczej
wolnosci. To miejsce, ktére nie tylko tworzy
spektakle, ale tworzy ludzi. | jesli miatabym
wskazad jedno ulubione wspomnienie, jedno
wydarzenie, ktére nosze w sobie najgtebiej,
powiedziatabym bez wahania: to, ze WGA
istnieje i ze tgczy nas wszystkich na tak

wielu poziomach.

* Tytut ,#Potgczeni” jest w sposéb oczywi-
sty nawigzaniem do pierwszego projektu
WGA, w ktérym Leo brat udziat, wiec nie

wiem, czy to potrzebujemy wyjasnia¢. I



Cynamonki sg zdrowsze, bo nie maja czekolady

Paulina Podgodrska

Cynamonki sg zdrowsze, bo nie majg cze-
kolady — takie zdanie wypowiedziata Maria
Johansson, szwedzka artystka teatralna,

z ktdrg jako wolontariusze mielismy ogrom-
na przyjemnosé spotkad sie w trakcie
realizacji miedzynarodowego projektu Art

Connections.

Cho¢ przy aranzacji finalnych performan-
séw pracowali gtéwnie zagraniczni artysci
oraz aktorzy, ci mali i ci duzi, to jako wolon-
tariusze otrzymalismy szanse na blizsze
zapoznanie jednej z artystek — wtasnie Marii
—w formie kameralnego spotkania tylko dla
nas. Mysle, ze to wtasnie jest to, co najbar-
dziej lubie w tej guliwerowej spotecznosci.
Oprécz standardowych zadar wolontariac-
kich mamy tez szanse na takie dodatkowe
wydarzenia i kontakt z artystami z bliska, co
pozwala nam na rozwdj i nowe doswiadcze-
nia, ktdre czesto dla pozostatych widzdéw sg
niedostepne. Maria Johansson w kameral-

nej atmosferze opowiedziata nam o swoje;j
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dziatalnosci artystycznej, wspotpracy

z gitarzysta zespotu ABBA, zaprezentowata
fragmenty swoich utwordéw, a nawet nam
zaspiewata. Na koniec w humorystycz-

ny sposdb opowiedziata tez o szwedzkiej
mitosci do cynamonu, mimo ze ten tam nie
rosnie, zartujac, ze cynamonki sg zdrowsze

od innych stodyczy, bo nie maja czekolady.

Mysle, ze to symboliczne wspomnienie do-
brze pokazuje, czym dla mnie jest bycie wo-
lontariuszka w naszym kolorowym Guliwe-
rze. To nie tylko pomoc przy wydarzeniach

i organizacji, ale tez mozliwosé poznawania
blizej zakamarkdéw teatru, zbierania uni-
katowych doswiadczen poza godzinami
spektakli oraz co najwazniejsze: tworzenia

spotecznosci wokot teatru.



Pozdrawiam
Ignacy Wrdéblewski

Jestem wolontariuszem Teatru Guliwer od
2023 i czesto pomagatem w réznych wyda-
rzeniach. Najlepiej pamietam Noc Muzedw
w 2024 roku, kiedy przymierzatem maski,
aby je zaprezentowad, co byto catkiem faj-
ne. Bratem tez udziat w Nocy Muzedw rok
temu i planuje by¢ tez na tegoroczne;j. Kolej-
na rzeczg, ktdrg robie jako wolontariusz jest
przychodzenie na spektakle i ich ocenianie
oraz dzielenie sie opinia. Najbardziej w Guli-

werze lubie przyjemng atmosfere. |

Niezapomniany
performance u Lindleya

Leonard Noszczyk-Czescik

W ciagu ostatnich trzech lat mojej dziatal-
nosci w Wielokulturowej Grupie Artystycz-
nej moim najbardziej pamietnym wyda-
rzeniem byt performance przy taweczce
Lindleya. Wykonalismy go z grupa pod
koniec wrzednia 2024 W ramach ,Matej
Warszawskiej Jesieni”. Zeby go stworzyé,
najpierw nagraliSmy wtasna muzyke inspiro-
wang wodg na czesé Lindleya i jego doko-
nan. We wspétpracy z prawdziwym profe-
sjonalista, kompozytorem Przemystawem
Packiem, stworzyliSmy muzyke twdrczo
witgczajgca dzwieki kapania, chlupania, czy
lekkiego szumu. Nastepnie razem ztozyli-
smy to w jeden krdtki utwor i zabralismy ze
sobg gtosnik, zeby pusci¢ go podczas akcji

przy Fontannach.

Na wydarzenie przyszto okoto 100 osdéb
—moze troche wiecej, moze troche mniej,

ale dla nas byta to naprawde duza grupa
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widzéw. Wszyscy ruszyliSmy razem w stro-
ne tawki Lindleya. Kiedy tam dotarlismy,

od razu poczutem, ze to miejsce Swietnie
nadaje sie na takie dziatanie. WyjeliSmy zelki
i zaczelismy przyklejac je do tawki oraz do
pomnika bohatera performance’'u. Celowo
wybraliSmy je jako motyw przewodni, bo
wygladaty one jak kolorowe krople, fale,

a nawet jak... rury wodociggowe.

Kiedy instalacja byta gotowa, wtgczyliSmy
naszg wodng muzyke z gtosnika. Dzwieki
rozchodzity sie po okolicy, a cata grupa za-
czeta sie poruszad w jej rytm, tak jak kazdy
to odczuwat. Wygladato to jak spontaniczny
performance, w ktérym kazdy mdgt uczest-
niczy¢ na swéj sposob. Przechodnie zatrzy-
mywali sig, patrzyli z ciekawoscia, niektdrzy
nagrywali nas telefonami, a my weszlismy

z nimi w interakcje, czestujgc ich naszym

zapasem zelkéw.

Mimo ze catosé trwata krétko, czutem, ze
biore udziat w czyms wspdlnym, waznym

i twérczym. kawka wygladata inaczej niz
zwykle, a my stworzyliSmy dziatanie, ktdre
potaczyto muzyke, przestrzen miejskga

i duza grupe ludzi. To byto proste, ale abso-
[

lutnie wyjatkowe doswiadczenie.



MJj pierwszy teatr — wszystko miato wtedy kolor

niebieskii czerwony
Beata Kury#t

Guliwer... kojarzy mi sie z niebieskim pie-
skiem. Moje pierwsze spotkanie z Teatrem
Guliwer pamietam dosé fragmentarycz-
nie. To byto dawno temu, jak bytam mata.
Mama zaprowadzita mnie i mojg siostre
blizniaczke na spektakl, w ktérym — w moje;j
pamieci — byt niebieski piesek. Do dzis nie
mam pewnosci, czy taki byt tytut, czy tylko
bohater, ale emocje z tamtego dnia pamie-
tam bardzo wyraznie. To byto jedno z tych
dzieciecych przezy¢, ktére zostajg na cate
zycie. Nagle okazato sig, ze za pomocg lalek
mozna stworzy¢ caty swiat — prawdziwy,

poruszajacy i peten emocji.

Po spektaklu bytysmy absolutnie zachwy-
cone. Pamietam, ze pomyslatam wtedy: ,Ja
tez chce tak umieé. Chce, zeby lalki méwity
moim gtosem i zyty moimi rekami.” Smia-

tysmy sie z siostrg, ze kiedys zostaniemy
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aktorkami-lalkarkami. Wydawato mi sie
czyms niesamowitym moc wcielad sie
w rézne postaciijednoczesnie — w pewnym

sensie — cate zycie bawic sie lalkami.

Zachwycita mnie nie tylko scena. Pamie-
tam atmosfere teatru: ten niebieski piesek,
czerwona kurtyna, kolorowe swiatta reflek-
toréw. Po powrocie do domu rozmawiaty-
Smy z siostrg o tym piesku. Prébowatysmy
go rysowad, ale zadna kredka nie miata tego
wiasciwego odcienia niebieskiego. Mysle,
ze wiasnie wtedy wydarzyto sie cos bardzo
waznego — cos, co pdzniej zaprowadzito
mnie do swiata obrazu, koloréw i wyobrazni.
Dzi$ widze, ze Guliwer byt moim pierwszym
spotkaniem z magia tworzenia i poruszania
wyobrazni. | moze dlatego do dzis, w mo-
jej pracy, wcigz szukam tego ,niebieskiego

odcienia” z dziecinstwa.



Moje ulubione wspo-
mnienie z Teatru Guliwer!

Zachary

Teatr Guliwer to dla mnie wyjgtkowe miej-
sce. Mam 10 lat i od niedawna jestem tam
wolontariuszem. Podczas naszych spotkan
zawsze robimy cos ciekawego, projektowali-
smy juz gre planszowa, przygotowywalismy
kalendarz adwentowy czy skanowalismy
stare dokumenty zatozycieli Teatru. Naj-
wiekszg jednak atrakcja jest mozliwosé
zwiedzania teatru od srodka. Julianna, nasza
koordynatorka w ciekawy sposéb przepro-
wadza nas przez niedostepne dla widzéw
tajemnicze miejsca, jak garderoby, pod-
ziemne korytarze, czy pokazuje rekwizyty,
uzywane podczas przedstawienia. Dowie-
dzieliSmy sie tez wielu ciekawych rzeczy

o pracy w teatrze. Ciesze sie, ze moge by¢
czescig tej grupy i przezywad tyle wyjatko-
[

wych chwil!
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Miejsce Basni
Laura Radomska

Dla mnie Guliwer to cos wiecej niz zwykty
teatr. To miejsce spotkan, opowiadan, do-

znan i rozwijania skrzydet.

Czuje sie w jego pracowni jak w domu, dzieki
wspaniatym ludziom, jakich tam poznatam.
Marek, Kuba, Marta i wspaniata Ela, ktéra juz
niestety tam nie pracuje, pokazali mi wiele
tajnikdw i umiejetnosci, ktdre przydadza mi
sie na wiele lat. Z checig pomagatam i do-

ktadatam staran jako wolontariuszka.

Wspaniatg druzyne wolontariuszy i wolon-
tariuszek prowadzi przecudowna osoba
jaka jest Julka, ktdra bardzo, ale to bardzo,
bardzo mi pomogta i ciagle dopinguje, za co
bardzo, bardzo, bardzo dziekuje! Wdzieczna
jestem tez za znajomosci, ktére wytworzy-

tam wsréd moich wspdtwolontariuszy!

Guliwer to wiecej niz teatr, to miejsce ni-

czym jak z basni. Cieszg, sie ze tu trafitam!



Krzyzowka

11

13

16

Poziomo:

3. Drukowany do kazdego spektaklu

8. Nazwa jednej ze scen w naszym teatrze

10. Znajdujemy sie na ulicy Rézane; ...

11. Dtuga, poziomo powieszona rura

14. Jak miata na nazwisko zatozycielka Guliwera?
15. Kto byt wsréd ptakow?

16. W tym roku odbywa sie konkurs na jego
projekt

12

Pionowo:

1. Jakie zwierze towarzyszyto Amelce na dachu?
2. Ulubiony srodek transportu Paczka i Pompona
4. Ogladamy jego podrdéze

5. lle naklejek nalezy zebraé
w Karnecie Wiernego Widza?

6. Lalka, ktérej gtowe i korpus porusza reka aktora
umieszczona wewnatrz lalki

7. Jak ma na imie brat Pinokia?

9. Odpowiada za koordynacje i przebieg
przedstawienia

12. Jaka byta Cesarzowa w spektaklu Stowik?
(kolor)

13. Co wzigt koziotek?



od lewej: Regina Furmariska, Ewa Scholl, Ewa Holoubek-Laskowska, zdjecia: archiwum Teatru Guliwer

Nie ma nic.
Tylko te rece

tekst: Magdalena Riffo-Christy

Regina Furmanska, Ewa Holoubek-Laskowska, Ewa Scholl. Trzy kobie-
ty, ktore spedzity razem kilka dekad na scenie Teatru Lalek Guliwer, 24
kwietnia 2026 roku usiadty ze mna w garderobie, niosacej slady, utka-
nej z przedziwnych artefaktow, codziennosci aktorek, ktore pracuja tu
obecnie. Mimo ze od debiutu tego niezwyktego trio mineto, bez mata,
pot wieku, od razu je zobaczytam — spontaniczne, radosne, z jakas iskra,
ktora sprawia, ze pomimo uptywu lat, nigdy nie zgubia wewnetrzne-

go dziecka. | mimo ze juz nie pojawiaja sie na scenie, z wyjatkiem Ewy
Scholl, ktora wystepuje tu goscinnie, jak na trzeci dzwonek roztoczyty
przede mna zywy, magiczny obraz Guliwera sprzed lat.
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Nasza wspodlnota

— Wiecie, kiedy widziatam was pierwszy raz?
— pyta Regina Furmariska. Bytam na trze-
cim albo czwartym roku. Oglagdatam Sfowo
o wyprawie [gora (1973, rez. M. Snarska)

na festiwalu w kodzi. Kompletnie mnie

oczarowat.

— Wspaniaty — przyznaje Ewa Holoubek-
-Laskowska. — Tam byty takie niesamowite
ptaskie maski, ktére projektowat Ali Bunsh.
Muzyka Borodina z Kniazia [gora. Tarice

potowieckie.

—Boze, ile tam sie dziato... — rozmarza sie
Furmariska i dodaje z szerokim usmiechem:

— Pdzniej do niego wesztam.

Kiedy w 1978 roku do zespotu Guliwera do-

tacza Regina Furmanska, Ewa Scholl i Ewa

Holoubek-Laskowska pracujg tu od kilku lat.
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Nowa kolezanka miata czym zaimponowad.
Na dobrg sprawe mtoda Regina, wtedy jesz-
cze Czarna, zapisata sie w historii polskiego
teatru, jeszcze zanim na dobre zaczeta sie
jej kariera zawodowa. Byta jedna z absol-
wentek pierwszego rocznika Paristwowe;j
Wyzszej Szkoty Teatralnej w Warszawie,

na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatym-
stoku. W dodatku opuscita mury uczelni

z indeksem nr 1. Mata Czarna — jak mawiali
do niej koledzy, Pét Czarnej —jak zartowat
Jan Wilkowski, u ktérego miata szczescie sie
ksztatcié.

— Moze to zabrzmi gérnolotnie, ale ten teatr
byt dla mnie Swigtynia, miejscem, gdzie
dziaty sie naprawde wazne sprawy — moéwi
Regina Furmarska. — To byta autentyczna
praca zespotowa. Zenobia Debicka, Irena
Drzewoska, Halina Naszarkowska, Elzbieta
Kubera, Zenona Berezowska, Bozena Woj-
nicka, Halina Zastapito, Krystyna Kepiriska,
Ewa Ptoska, Ewa Holoubek, Hanna Kinder,
Jerzy Wicik, Ryszard Bucholc, Wojciech
Barcik, Stefan Puttorak, Jacek Kiss. Miatam
szczescie spotkad tu prawdziwych profesjo-
nalistow, bezwzglednie oddanych teatrowi.
Ale nie lansowalismy gwiazd. Kazdy wie-
dziat, co jest wart, i wszyscy wiedzielismy,
ile jestesmy warci jako cato$é. Zeby Ryszard
Bucholc dobrze zagrat kozta, anonimo-

wa Irena Drzewoska animowata mu nézki.

| wktadata w to cate serce. Wiele razy byto
tak, ze ktos przychodzit tutaj z ulicy w wol-
nym dniu. Zena Berezowska wpadata tu
nieustannie. Przychodzita na spektakl, do
pracowni, wypijata kawke. Teatr to byt ze-
spot ludzi, ktdrzy po prostu to kochali. Bo tu

nie byto za duzo pieniedzy.



— W teatrze lalek trzeba sie naprawde lubié.
My sie lubilismy — przytakuje Ewa Scholl.

— Czesto to byta bliska, zespotowa praca

w petnym tego stowa znaczeniu. Niekiedy
za parawanem dostownie na sobie lezelismy.
Ale kiedy osiggaliSmy zamierzony efekt,
byto to cos niezwyktego. Dla mnie zespo-
towosc¢ zawsze byta najwazniejsza. Nie
zalezato mi na tym, by kto$ mnie kojarzy+t.
Najwazniejszy byt efekt koricowy. | kiedy
nam sie razem udawato, to nam wystarcza-
to do szczescia. Zreszta teatr to nie tylko

aktorzy.

— Pierwsza byta Borkosia — ttumaczy Ewa
Scholl, a wszystkie panie sie rozpromieniaja.
— Pani Maria Borkowska. Pracowata w szatni
i czuto sig, ze jest czescia nas. Przychodzi-
ta na préby generalne. Siedziata, patrzyta,

a potem wchodzita do garderoby i méwita:
.Nie, dzieci, nic z tego nie bedzie". | rzeczy-
wiscie sie sprawdzato. Miata niestychana

intuicje.

— Zawsze moéwita do mnie ,Reginko”, ,cérus”,
LCoruniu” —wspomina Regina Furmariska.

— Taka byta ciepta. Ja ja po prostu kocha-
tam. Byta z nami chyba do osiemdziesigtki.
Dopiero jak ztamata reke, przestata przy-
chodzié. Ale do korica dopytywata o teatr,

przesytata pozdrowienia.

Guliwer w koncéwce XX wieku miat tez
szczescie do rzemiesinikdw, ogromnych

pasjonatow lalek.

— Kierownikiem technicznym byt Mie-
czystaw Karlicki. A w pracowni byty trzy
wspaniate dziewczyny, przygotowane do
pracy w teatrze, znajgce rzemiosto od
podstaw — wspomina Regina Furmariska.

— Pani Wanda Duszak, Kazimiera Ukleja,
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Marianna Andrzejewska. One wszystkie
pracowaty z namiaz do emerytury. lle one
sie narobity tych gtéwek z papier— maché,
ile oczu nawyklejaty... To byty prawdziwe
peretki. W ,Panu Twardowskim” (1968, rez.
M. Snarska) byto wiele lalek, a dodatkowo
kazda miata po kilka zmian kostiumodw. To
byt fenomen. Przy premierach pracownia

praktycznie nie wychodzita z teatru.

— Podobnie byto z technicznymi — wtra-

ca Ewa Holoubek-Laskowska. — Brygadier
sceny Bolestaw Grochowski miat wszystko
w jednym palcu. Kazdy sznurek, kazdy me-
chanizm. Czasami wymagato to ogromnej
precyzji, zeby do taktu muzyki cos spuscic,
podniesé, przesungé. Podobnie jak maszy-
nista Marek Dracz, ktéry wktadat w to co
robit cate serce. Mechanizator lalek Jerzy
Markowski byt prawdziwym pasjonatem

i cudotworca, ktdry dopracowywat wszyst-
ko w najmniejszych szczegdtach. Nina
Bogacka, akustyczka, po mistrzowsku wy-
konywata swoja prace. Nie sposéb wszyst-
kich wymienié, ale ten teatr miat naprawde

ogromne szczescie do ludzi.

— Premiera byta czyms absolutnym. Odda-
tabym wszystko, zeby jeszcze raz poczué
to napiecie — wyznaje Regina Furmarnska.

— WSszyscy byli zaangazowani. Cata pracow-
nia byta obecna na premierze, siedziata juz
na drugiej i trzeciej probie generalnej, chodé
wciaz miata mnéstwo pracy, bo wtasnie
wtedy wykariczato sie te najdrobniejsze

rzeczy.

Szczegdlnie zapamietata to przy pracy nad
Gapciem (1996, W. Wieczorkiewicz), do kté-
rego lalki przygotowywata stynna Leokadia

Serafinowicz.



— Bytam wtedy inspicjentem — moéwi Fur-
mariska. — Po pierwszej generalnej wszyscy
juz poszli do domu, byta jedenasta w nocy,
a pani Serafinowicz, juz w sedziwym wieku,
siedziata i wyplatata kolczugi dla rycerzy

z takiego sztywnego sznurka. Mdéwi: ,Boze,
chyba nie zdaze, tak duzo tego jest”. | ja
zostatam z nig. SiedziatysSmy razem i plo-
tty$my. To byt dla mnie wielki zaszczyt, ze
mogtam z nig pracowad. A potem przyszta

premiera.

— Dziewczyny, pamietacie moja arie krélew-

ny? — pyta po chwili.

Pamietajg. Pamietajg zupetnie neutralnie,
troche niewyraznie. Za to wspomnienia Re-

giny Furmanskiej sa ciagle bardzo zywe.

Ewa Scholl, spektakl Pinokio, zdjecia: archiwum Teatru Guliwer
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Spektakle, ktore
rozgoscity sie w pamieci

—Zmeczenie wygrato — konstatuje. — Duzo
ludzi, goraco, reflektory, a ta wieza wysoko
pod samymi sztankietami. No i niestety

nie wyciggnetam. Jak ja to przezywatam.
Nie mogtam sie po tym pozbieraé. Pézniej
zawsze dochodzit stres.

Kiedy przyszedt nowy kierownik artystycz-
ny, Wtodzimierz Fetenczak, poprosit, zebym
to dla niego zaspiewata. | zaspiewatam.
.Dlaczego oni sie pani czepiaja? Mdwig, zeby
nagraé, zeby ktos inny spiewat... Ma pani
tak spiewagd, jak pani teraz to zaspiewata”.

| to byt moment, kiedy mnie odblokowato,
przetamatam sie.

Najgorsze byty biate plamy — przyznaje
Regina Furmariska. — Miatam tak ze dwa
razy w spektaklu Detektyw lis prowadzi
sledztwo (1985, rez. M. Snarska) Gratysmy
takimi stodkimi pacynkami-kaczuszkami,
tez Alego Bunsha. Pod koniec, kiedy juz ten
spektakl schodzit, momentami miatam po
prostu biatg plame. Jakbym nie wiedziata,

gdzie jestem.

— Wiecie, kiedy ja miatam biate plamy? —
pyta Ewa Scholl. — Wtedy, kiedy widziatam
moje kolezanki, ktére przed spektaklem
przegladaty jeszcze scenariusze. Myslatam,
ze ze mna jest niedobrze albo z nimi. | to
mnie wprawiato w taki niepokdj. Teraz jest
duzo prosciej, bo nagrywane sg filmy. Kiedys
nie byto mowy o zadnych nagraniach. Na
szczescie wiedziatam, ze moge liczy¢ na
pamiec sytuacyjnga. Kiedy wchodzi sie na
scene, wiadomo, co robié. Cho¢ zdarzaty

sie oczywiscie duze wyzwania. W Kubusiu
Puchatku (1993, rez. P. Tomaszuk), ktéry ro-
bilismy we wspétpracy z Teatrem Wierszalin,



Piotr Tomaszuk, kiedy dowiedziat sig, ze
bede mama kangurzycga, zapytat, na jakich
instrumentach gram. Wymienitam fortepian,
perkusje, troche gitare... A on na to: ,a na
banjo?". Nie gratam. ,To sie nauczysz". | fak-
tycznie — w trzy tygodnie, z pomocg kolegi

muzyka, nauczytam sie graé na banjo.

— Ewa jest szalenie uzdolniona muzycznie

— przyznaje Regina Furmanska. — A oprdécz
tego ma taka umiejetnosé, ze jak raz zo-
baczy uktad, to go od razu zapamietuje. | za-
suwa. A ja niestety na przystankach swoje

wytariczytam.

— To byto urocze — usmiecha sie Ewa Scholl.
—Jak ty zawsze prositas, zeby ci przypo-

mnied, czy to prawa czy lewa reka, noga.

Regina Furmanska i Krzysztof Prygiel,
zdjecie: archiwum Teatru Guliwer

! Przygody Koziotka Matotka.
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— Wiedziatam, ze to absolutnie nie maj
konik, wiec nadrabiatam praca — przyznaje

Furmanska.

Ciezka praca zespotu teatru, a takze updr
i konsekwencja dyrekcji owocowat prezng
dziatalnoscig Guliwera, ktdra nie koriczyta

sie na stotecznym miescie.

— Dzieki dyrektor Snarskiej teatr byt aktyw-
nie promowany na zewngtrz — mowi Ewa
Scholl. — Miata kontakty w Pagarcie i dbata
o promocje naszych spektakli. W 1977 roku
bylismy przez miesigc w USA, gdzie grali-
Smy dla Polonii Pana Twardowskiego oraz
Przygody Koziotka Matotka (1976, rez. M.

Snarska).

— W Koziotku Matotku® pani Snarska wy-
myslita ciekawy zabieg, aktorki wychodzity
w towickich strojach — dodaje Furmarska.
— To robito duze wrazenie i byto Swietnym
pomystem dla Polonii. A’ propos sukceséw
Snarskiej, pamietam, kiedy zapowiedziata,
ze bedziemy gra¢ Pastoratke wedtug Schil-
lera (1978, rez. M. Snarska). W drugiej poto-
wie lat 70. wystawienie tekstu z postaciami
religijnymi wymagato zgdd urzedowych.
Wychodzitam to" — oswiadczyta Snar-

ska i powstat wyjatkowy spektakl — tekst
napisata nasza aktorka Halina Naszarkow-
ska, ktéra czesto robita dla nas adaptacje.
Dzieci miaty szczegdlng ucieche w scenie,
kiedy diabty praty Jezuskowi pieluszki. Finat
robit najwieksze wrazenie: aniotki tworzyty
piramide, na szczycie ktdérej stat Archaniot
Gabriel animowany przez Ewe Holoubek-
-Laskowska. Kiedy spiewalismy ,Bodg sie
rodzi”, za kazdym razem przechodzity mnie

dreszcze.



Ta Pastoratkabyta chyba pierwszg w War-
szawie. Dopiero pdzniej zaczety powstawacd

kolejne.

Teatr LALEK Guliwer

Teatr Lalek Guliwer ubiegtych dekad byt
teatrem lalkowym nie tylko z nazwy. Jesz-
cze do lat 90. ubiegtego wieku nie zdarzato
sie, zeby powstat spektakl bez udziatu lalek.
Kiedy prosze o wskazanie ulubionej formy,
Regina Furmariska odpowiada: kukta. Po-
dobnie jak Ewa Holoubek-Laskowska. Ewa

Scholl wskazuje na jawajke.

—Ja jestem za mata na jawajke — moéwi Ho-
loubek-Laskowska. — Nigdy nie byto wida¢
tej lalki. Jeszcze czempuryty do ruszania...
Jawajki byty dla mnie po prostu ciezkie i me-

czace fizycznie.

— Ale ile potrafity! — wtrgca Furmanska.

—Jan Wilkowski specjalnie przywidzt nas na
Rozbdjnikow z Kardamonu (1975, rez.

M. Snarska), zebysmy zobaczyli takie troche
bardziej zmechanizowane jawajki Alego
Bunsha. Tam byta scena, gdzie lalka zdejmu-
je spodnie, zdejmuje skarpetki i wktada nogi
do miski z wodg. Wszystko na oczach widza.
Dziewczyny z pracowni zawsze mowity,

ze jak dostaty od niego projekt, to nie byto
zadnych watpliwosci. W Panu Twardowskim
tez byty jego lalki. Gtdwki byty bez oczu, bez
ust, bez niczego. Kukty. Jak one graty!

— Lubitam tez gre w masce — zauwaza
Regina Furmarnska. — Miatam wielkg przy-
jemnos¢ ozywic te martwa forme w Piekne/
/ Bestii (2001, rez. P. Nosalek). A w Nie-
bieskim Ptaku (2000, rez. A. Roshin) byt
taki moment — przepiekna muzyka i trzy

dziewczyny: Ewa Holoubek-Laskowska,
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Joanna Borer i ja. Miatysmy maski ptakow

z dziobami naktadane na gtowe, do tego
piekne kostiumy z olbrzymimi skrzydtami

z prawdziwych pidr, robione w Czechach,
bo scenografie i kostiumy projektowat Pavel
Hubicka. | przez te dwie minuty cata sce-
na byta do naszej dyspozycji. Uwielbiatam
moment, kiedy trzeba byto tymi skrzydtami
zrobid trzy okrazenia do muzyki i wypasdé

w kulise.

Druga rzecz, ktdrg bardzo lubitam, to Opo-
wiesci kota (1998, rez. E. Sokét—Malesza).
Tam byty chyba wszystkie formy teatral-
ne na raz — zywy plan, maska, lalki, czarny
teatr... Pamietam scene snu dziewczynek

w czarnym teatrze, z piekng muzyka nagra-
na na zywych instrumentach. Pojawiaja sie
koniki, ktdre trzeba byto prowadzi¢ na ga-
bicie, poruszaé nogamii sunaé przez smuge
Swiatta tak, jakby galopowaty. Lubie takie
mocowanki.

Wecale nie musze by¢ na widoku, jak na przy-
ktad w Czarodzieju z Ziemi Oz (1992, rez.
W. Fetenczak), gdzie jako Dorotka wchodzi-
tam po gongu i znikatam z zapadnieciem

kurtyny.

—Ja tam gratam chyba Czarownice — mdéwi

Holoubek-Laskowska.
—Ja Stracha na wrdéble — dodaje Scholl.

Kluski, wiezowce,
prazynki

— Kiedys zadzwonita do mnie kolezanka,
ktdra chciata zdoby¢ bilety na Pyze na
polskich drozkach (1997, rez. W. Fetenczak)
—wspomina Ewa Holoubek-Laskowska. —
Odebrat Piotrus, madj syn, ktdry miat wtedy

10 lat. | ona sie pyta: ,a mamusia co gra?".



A Piotrus mowi: ,ges". | ona sie zaczeta
smiaé. A Piotrus na to: ,chyba lepiej by¢

gesia niz jakas kluska".

Ajaw Miasteczku na prerif (1993, rez. J.
Stfeda) gratam Prazynke — wymienia Fur-
marnska. — Dziewczynke z kartofla, ktéra
mieszkata z dziadkiem. To byta taka malut-
ka kukietka.

—Ja tam gratam wiezowiec — wtraca Ewa

Holoubek-Laskowska.

— Lubitam moment, kiedy otwierata sie
kurtyna, zaczynata sie muzyka i ukazywato
sie pole — kontynuuje Regina Furmarska.

— Miatysmy na dtoniach zielone rekawiczki
z materiatowymi pedami, ktére sprawiaty,
ze kartofle ,wyrastaty” na oczach widza.

| cate to kartoflisko — my, wszyscy akto-

rzy — ozywialismy rekami. Dla mnie to byto
czarujace. Na oczach widza, przy muzyce,
cos zaczynato rosnag, cos sie dziato. Nie ma

nic — tylko te rece.

— Podobnych rzeczy nie uswiadczysz w te-
atrze dramatycznym — zauwaza Ewa Scholl.
—Uwazam, ze lepiej jest zagrac cos ciekawe-
go w lalkach niz trzymac halabarde w dra-

macie — kwituje.

Zreszta zadna z nich nigdy nie zatowata,
ze nie zostata aktorka dramatyczng. Chod
dzielg ze sobga setki wspomnien, do teatru
lalek doszty wtasnymi Sciezkami. Talent
aktorski Ewy Scholl zostat zauwazony juz
w szkole muzycznej, gdzie zostata namo-
wiona przez nauczycielke od improwiza-
cji fortepianowej do zdawania do szkoty

teatralnej.
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— Nie przyjeli mnie — przyznaje Scholl. — A ja
mam taki charakter, ze jak gdzie$ mnie nie
chca, to juz bron Boze drugi raz tam nie
pdjde. Ale tam byt taki rezyser, ktory wyta-
pywat tych, ktérzy nie zdali. Andrzej i Don-
ka Madejowie, stworzyli teatr Akt 69 przy
nieistniejagcych juz zaktadach Rézy Luk-
semburg. GraliSmy gtdwnie przedstawienia
muzyczne, wiec mnie to bardzo odpowia-
dato, bo $piew jest moja pasja. A potem
czysty przypadek. Ta sama nauczycielka
improwizacji fortepianowej znata pania
Marie Czyzewska, byta aktorke drama-
tyczna, ktdra tu pracowata najpierw jako
maszynistka, potem w archiwum. Byta nie
tylko przyjaciétka Snarskiej, ale tez cztowie-
kiem teatru, wspaniatego serca. Ona data mi
znagé, ze w Guliwerze poszukuja adeptow.
No i posztam, 15 pazdziernika 1974 roku

i tak zostatam. Snarska, jak ustyszata, ze ja
jestem po szkole muzycznej, wzieta mnie

w ciemno. Podpisatam umowe. Zobaczytam
wtedy préoby 7ymoteusza wsrod ptakow
(1974, rez. J. Wilkowski) i urzekty mnie lalki.

Ewa Holoubek-Laskowska
chciata zosta¢ naukowcem. Zdo-
tata zresztg ukoriczy¢ archeolo-
gie srodziemnomorska. Regina
Furmarnska zdawata z kolei na
medycyne i niewiele jej zabrakto,
ale w zwigzku z wyzem w swoim

roczniku, nie zostata przyjeta.

— Pomyslatam, podobnie jak Ewa, ze drugi
raz nie bede sie pchac i z absolutng swiado-
moscig postanowitam zdawad do szkoty lal-
karskiej. Jako, ze mam 1,50 m w kapeluszu,

to ja sobie siebie nigdy nie wyobrazatam na



Elzbieta Pejko i Ewa Holoubek-Laskowska w spektaklu Amelka, Bobr i krol na dachu, zdjecie: archiwum Teatru Guliwer

scenie dramatycznej. No i ta mitos¢ do for-
my. Jako licealistka lubitam zaglagdac¢ do Klu-
bu Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki w Zie-
lonej Gérze — miescit sie w uroczej starej
kamienicy i miat klimatyczng czytelnie. Cze-
sto przegladatam ,Teatr” i inne czasopisma,
a dzieki Swietnemu poloniscie siegatam tez
po .Kulture”. To wtasnie tam trafitam kiedys
na obszerny artykut o Grotesce. Zdjecia ze
spektakli Jaremdw, ich wypowiedzi o teatrze
—wszystko to mnie oczarowato. Pomysla-
tam — bardzo bym chciata, ale to niemozliwe.
Niedtugo pdzniej trafitam na scene lalkowa
w Zielonej Gdorze, a po niecatym roku do Bia-
tegostoku — juz w petni Swiadomie. Niemoz-
liwe stato sie mozliwe — usmiecha sie Regina
Furmarnska. — Na czwartym roku czesé z nas
byta po dyplomach, inni mieli juz angaze.
Wtedy Jan Wilkowski zapytat mnie, gdzie sie
wybieram. Wahatam sie miedzy Groteska
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w Krakowie a Warszawg. On zdecydowat za
mnie — zadzwonit do Moniki Snarskiej, za-
rekomendowat mnie i kazat uméwic sie na
rozmowe. Poszto dobrze, bardzo mito. Tak

to sie zaczeto.

— Po studiach dostatam propozycje pracy

w Muzeum Azji i Pacyfiku — wspomina Ewa
Holoubek-Laskowska. | wtedy ze zgroza
stwierdzitam, ze jesli bede musiata by¢

w pracy taka powazna i siedzieé bez prze-
rwy w jednym miejscu, to to w ogdle nie jest
dla mnie. Za to potrafitam bardzo doktadnie
nasladowac odgtosy réznych zwierzat. Moja
mama mi zasugerowata, zebym sprébowata
sit w teatrze dla dzieci. W 1975 roku Monika
Snarska przyjeta mnie na okres prébny jako

adeptke. | juz zostatam.



Wpadki, bo wpadki
zawsze interesuja
czytelnika, a grunt

to dobre zakonczenie

— Mnie utkwit w pamieci moment z Gapcia

— moéwi Ewa Holoubek-Laskowska. — Gapcio

byt smokiem — ogromna konstrukcja z gabki.

| ja ten wielki teb musiatam trzymacd na gé-
rze dwiema rekami, a sama bytam zamknie-
ta w gabce, w ktdrej swoja droga ledwo
oddychatam. Ktéregos razu, na spektaklu,
w scenie, kiedy ten smok powinien ziongé
ogniem, zapalit si¢ materiat i zaczeta ptonad
cata paszcza. Bytam w szoku. Na szczescie

szybko udato sie jg ugasic.

— Wspomniany juz Niebieski ptak byt troche
pechowy — stwierdza Ewa Scholl. — Zatoze-
niem rezysera byto, zeby ,ptaki” jezdzity na
wrotkach. Ostatecznie z tego zrezygnowa-
lismy, ale na prébie, w trakcie sceny, w ktdrej
nie bratam udziatu, jezdzitam sobie po foyer.
Podtoga koto Liliputa byta troche nieréw-
na, przewrdcitam sie i ztamatam reke. Na
tydzien przed premiera. W spektaklu gratam
Krélowg Nocy. Na bardzo wysokich kotur-
nach. Za kazdym razem na blackoutach
chtopaki pomagali mi schodzi¢ ze sceny.

Renia tez sie potamata.

— Na trzeciej generalnej w scenie wspo-
mnianych okrazen ptakdéw, w ciemnosci zle
wycelowatam w kulise — ttumaczy Regina
Furmanska. — Runetam ze sporej wysokosci
na schodki za horyzontem. Jechatam na po-
gotowie w tym kostiumie ptaka i modlitam
sie, zebym nie miata powaznych obrazen
wewnetrznych. Kiedy lekarz powiedziat mi,
ze mam tylko pekniete zebra, odetchnetam

z ulga. Nastepnego dnia zagratam premiere.
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— Wyjazd do Jugostawii — wspomina Ewa
Scholl. - Jacek Kiss, ktdry nigdy nie chodzit
w marynarkach, w korcu sobie jedng za-
fundowat. Ubrat jg na kolacje, siedzimy przy
stoliku, chwalimy go, a po chwili pojawiajg

sie kelnerzy w doktadnie takich samych.

— A pamietasz, jak on zostat w Budapeszcie
na peronie? — Smieje sie Regina Furmarnska.
— Poszedt po kawe dla pani dyrektor, a po-
cigg odjechat. Zostat w kapciach, bo mie-
lismy wtedy wagony sypialne. Przyjechat

dopiero na drugi dzien.

Jest 6 maja. Siedze w kawiarni na Moko-
towie. Dwa dni wczesniej, w Star Wars Day
(May the 4th be with you) byty moje urodzi-
ny. Zawieszam ten artykut na powyzszych
anegdotach, wiedzac, ze jeszcze musze to
zgrabnie podsumowac (o tym, ze to ta nie-
przewidywalnos¢ jest sitg napedowsa teatru
i ludzi, ktdrzy sg z nim zwigzani?), i dobije do

brzegu.

Zamykam laptop i pedze na masaz, ktéry
sobie sprawitam w urodzinowym prezencie.
Przebiega przeze mnie wyrzut sumienia,

ze to nienajlepszy moment, ze powinnam
pracowad, a wewnetrzny krytyk wyraza sie
tak: ,jakos niezrecznie jako ostatniego przy-
wotywaé Jacka Kissa, skoro tekst miat by¢
o rozmdwczyniach. Poza tym to zakoncze-

nie rysuje sie jakies takie nijakie".

Wchodze do gabinetu masazu. Tu niedale-
ko, przy lluzjonie. Otwiera mi promienista
kobieta, a sam poczatek zabiegu uptywa na
luznej rozmowie, z ktérej wynika, ze pracuje

w Guliwerze.
— Od jak dawna?

— Od niecatego roku.



— Mdj ojciec przepracowat tam chyba z pie¢-

dziesiat lat. Jacek Kiss.

Oniemiatam. | zaraz potem sie przekonatam,

ze w tej rodzinie krazy gen magicznych rak.

Matgorzata Kiss—Stano, niemniej niz ja zdu-
miona, po relaksujacej, uzdrawiajgcej ses;ji,

zgodzita sie ze mng porozmawiac.

— Byt komediantem, czasami wrecz niezno-

snym zartownisiem.

— Wociat sie swoim kolezankom w artykut

— przyznaje.

— To przeciez moje ciocie byty. Trzy czwarte
dziecirnstwa spedzitam szwendajac sie po
teatrze w czasie préb. Wielokrotnie mi sie
nudzito, ale kiedy przychodzitam na spek-
takl z moja klasa, bytam bardzo dumna, ze

jestem cdrka aktora.

— Ktéra rola taty najbardziej utkwita ci

w pamieci?

— Kiedy tariczyt tango argentyniskie.

W spektaklu ,Jaskéteczka” (1992, rez. AN.
Pizzino). To byta odstona inna niz wszystkie,
w jakich do tej pory go widziatam. Podobnie
z formg spektaklu — zszokowato mnie, bo

pierwszy raz oglagdatam w Guliwerze spek-

takl kompletnie pozbawiony lalek.

Chyba chodzi o to, zeby pomimo zmien-
nosci srodkdw wyrazu, zachowac cos
niezmiennego. Nie wiem, co to jest. Moze
ufnosé w to, ze swiat, w ktérym weciaz ist-
nieje wspdlne przezywanie sztuki, musi by¢
dobrym miejscem? Niech sie juz na zawsze
mnozg przedziwne teatralne mikrokosmosy,

oby szczere i nie byle jakie.

Jacek Kiss, podczas obchodéw 70-le-

cia Teatru Lalek Guliwer wyspiewat nieco
sparafrazowany utwor Agnieszki Osieckiej
.Pijmy wino za kolegéw". Dedykowat go
swoim kolegom — aktorom, ktdrzy juz na
zawsze zeszli z ziemskiej sceny. | pewnie do
gtowy mu nie przyszto, ze na 80—leciu moze
zabrakngad jego samego. Najwidoczniej jed-
nak bedzie bawit sie razem z nami. | dobrze.
Jest co swietowad. Niech goscie przychodza
ttumnie. Zatem ,pijmy wino za kolegéw do

dna. Bo oni to my, a my to juz mgta"2.

2 A. Osiecka, Sentymenty, Torun: Wydawnictwo C&T, 1996.
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Mirostaw Korzeb na widowni, zdjgcie: archiwum Teatru Guliwer

38 Iat =z zycia
Guilnwera

tekst: Agnieszka Evans

Dyrektorze, mineto niecate 6 lat od Pana czuje, jak wraca na R6zana 16?

odejscia z Guliwera po 38 latach pracy.

Czuje jakb t+ do siebie, chociaz t
Wchodzac dzisiaj do Teatru, powiedziat ZUe jakbym wracat do siebie, choclaz to

. e e e ar s . dawne moje miejsce mocno sie zmienito,
Pan, ze wciaz cigezko jest sie przyzwycza- od 5 )

. . ' Niby iest taki '
i¢ do zmian, ktoére tu zachodza. Co Pan wige ledwo Je poznaje. TIby jest takie samo
pod tym samym adresem w Warszawie,
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w tym samym otoczeniu, ale bardzo odmie-
nione. Cieszy mnie ta zmiana. Czas pedzi, sg
nowe potrzeby, wiec ta potezna moderniza-
cja budynku po prostu sie teatrowi naleza-
ta. To byto oczywiste, ze jezeli tylko beda

srodki, to nalezy ja zrobid.
| jak wyszto?

Kwestie wystrojowe sg sprawg zmieniajace;j
sie mody i oczekiwan. Tak jak ja nadazatem

i staratem sie wyjs¢ z siermieznego PRL-u,
tak widze, ze teraz Ci, ktérzy po mnie prze-
jeli zarzadzanie Teatrem, staraja sie nadazad
za aktualnymi trendami. Bardzo doceniam,
jak to jest wszystko zrobione, z poszanowa-
niem przestrzeni, nowoczesnie. Kiedys byty
rézne ograniczenia, byty tez inne kanony

estetyczne np. wszechobecna boazeria.

Dopytam jeszcze o fasade teatru. Jeste-
Smy tuz przed zmiang jej wygladu, a obec-
ny fronton to wtasciwie Pana projekt? Co
to za historia?

Ta historia wigze sie z czasami, w jakich mi
przyszto dyrektorowad, a raczej moimi po-
czatkami. W czerwcu 1991 roku dostatem
od wojewody upowaznienie do organizowa-
nia nastepnego sezonu i od wrzesnia petni-
tem obowiagzki dyrektora Teatru. Poczutem
sie w tamtym momencie odpowiedzialny
za to miejsce. To byt poczatek lat dziewieé-
dziesiatych, troche szalone lata. Pierwszg
nominacje dostatem od wojewody jako teatr
panstwowy, a po roku od Prezydenta Wyga-

nowskiego jako teatr miejski.
Co to znaczy szalone lata?

To byt czas wielkich przemian. Polska odzy-
skata wolnosé, wybucht kapitalizm. Wszy-

scy, jak to sie wtedy moéwito, brali sprawy
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w swoje rece. Czutem sie gospodarzem
Teatru, miatem potrzebe sprawczosci, ale
pieniedzy nie byto. Wiedziatem, ze nie ma
co sie ogladad na nikogo, trzeba dziatad.
Trzeba dostosowywacé wizerunek Teatru do
zachodzacych zmian, a powstawaty wtedy
pierwsze biurowce i centra handlowe w sty-

lu zachodnim.
Podazat Pan za estetyka lat 90-tych?

Zaczynata obowiazywad zupetnie nowa
estetyka miejsc publicznych. Teatr, ktdry
zastatem byt z lat 70-tych, bo w 1970 roku
Guliwer przeprowadzit sie i zadomowit na
Rézanej. Budynek miat juz wiec swoje lata

i wymagat remontu. Kluczowy byt rok 1993.
To wtedy dojrzatem do zmiany elewaciji

i pierwszych zmian w srodku. To byt inten-
sywny czas, bo w tym samym roku zrobili-

Smy tez szesd premier.
Bardzo pracowicie.

Tak, to byt szalony rok. Trzy miesigce pra-
cowalismy bez Sciany zewnetrznej od ulicy
Rézanej, bo stara elewacja zostata rozebra-

na, a nowa sie opdézniata.
A sam projekt fasady byt Pana?

Owszem, miatem wdwczas jeden cel:
whniesé w szare otoczenie ulicy R6zanej
troche koloru, wyréznié fasade Teatru, uczy-
ni¢ ja troche inng, weselsza. Nie pamietam,
kto mi w tym pomagat, ale byto to tak, ze
projektant rysowat w duzej mierze to, co

mi przyszto do gtowy. Pracom nad fronto-
nem towarzyszyty tez prace przed samym
budynkiem. Musiatem zrobi¢ cos z murkami
wokdt drzew, wiec potozytem tam kostke,

ktdra sam sprowadzitem.



widownia Teatru w latach '90, archiwum Teatru Guliwer

Czyli teraz przed teatrem jest kostka,

ktora Pan tu sprowadzit i potozyt?

No tak. Przywioztem jg kiedys z Hamburga,
bo miata oryginalny ksztatt. Pewien znajo-
my ja ode mnie wypozyczyt, zrobit formy

i zaczat produkowac ja sam domowym spo-
sobem. Zrobit ich na tyle duzo, ze starczyto,

zeby wytozy¢ jg przed teatrem.

Pamigta Pan swoj pierwszy dzien

w Guliwerze?
Oczywiscie, pamigetam.
Prosze opowiedzieé.

Musze zaczgé od pewnej historii. Kiedy

w 1982 roku dowiedziatem sie, ze kazg mi
odejs¢ z Urzedu Miasta, bo bytem zaanga-
zowany w Solidarnosé, miatem na gtowie
budowe domu dla mojej rodziny. W tamtym
czasie nie byto jednak cegiet. Trzeba byto
rozebrad jakis dom, zeby mied cegty na bu-
dowe drugiego. Pamietam, jak od wrzesnia
1982 roku rozbieratem z moja ekipa dom
w Pruszkowie. To byta piekna klinkerowa

cegta.
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Co cegta ma wspoélnego z Guliwerem?

Bo mdj pierwszy dzierh w Guliwerze zawsze
bedzie mi sie kojarzyt z tg rozbidrka. Np.
trafit mi sie do pracy pewien opozycjonista,
ktéry wyszedt z internowania. Po tygodniu
ciezkiej pracy, powiedziat, ze woli wrdcié
do internatu, niz mied taka robote. | w tym
momencie, kiedy bytem mocno zmeczony
pracg na budowie, otrzymatem telefon, ze
zostatem umadwiony na rozmowe z pania

Monika Snarska w Teatrze Guliwer.
Kto zadzwonit?

Ktos z urzedu, bo oficjalnie jeszcze bytem
zatrudniony w Urzedzie, tylko bez swiad-
czenia pracy. Pamietam, ze pojechatem na
rozmowe do Guliwera zmeczony prosto

z budowy. Przywitata mnie pani Matgosia
Penherska. Zostatem zaproszony na przed-
stawienie, odbytem rozmowe z éwczesna
dyrektorka Monika Snarska. Na koniec Pani
Matgosia spytata, jak mi sie podoba ten te-
atr, a ja jej odpowiedziatem, ze bardzo. Moze
tez dlatego, ze z budowy trafitem do innego
Swiata. Urzekta mnie basniowos¢ tego

miejsca, tak odlegta od tego, co miatem



wodwczas na co dzien.
To byt Pana pierwszy raz w Guliwerze?

Bytem na pewno jako dziecko z tatg na
spektaklu, ale niewiele pamigetam. Jako
dorosty, mimo, ze pracowatem w Urzedzie
Miasta siedem lat w Wydziale Kultury i Sztu-
ki, nigdy nie trafitem do Guliwera. Zajmowa-
tem sie gtédwnie remontami i inwestycjami

—widocznie nie byto takiej potrzeby.

Dotaczyt Pan do zespotu Guliwera
w 1982 roku, najpierw jako zastepca

ds. administracyjnych.

UmoéwiliSmy sie na wspotprace od 1 listo-
pada 1982 roku. Od razu byta mowa o tym,
ze mam by¢ zastepcg Moniki Snarskiej,
wsparciem w sprawach administracyj-
nych. Ona pozostata dyrektorkg naczelng

i artystyczna.

Styszatam, ze byt Pan prawa reka

Snarskiej.

Zawsze powtarzam, teatru uczytem sie od
Moniki Snarskiej. Oczywiscie formalnie byta
to wspdtpraca, miatem swoje zadania, mia-
tem swoje uprawnienia, podlegali mi wszy-
scy poza zespotem artystycznym. Ale tak
naprawde przez te wspdlne lata dojrzewa-

tem do samodzielnego prowadzenia teatru.
Jaka dyrektorka byta Monika Snarska?

Pamietam Monike Snarskga z lat 80-tych.
Ona wéweczas tworzyta teatr lalkowy,
wspotpracujac najczesciej ze scenografem
Alim Bunschem. Ostatnie jej lata w Teatrze,
czyli druga potowa lat 80-tych, to byty zwy-
kle dwie, trzy premiery rocznie. Na scenie

byty wcigz grane jej hity z lat 70-tych jak
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Pan Twardowski. Snarska byta wizjonerka.
W jej szczytowym okresie tworzenia byta

chyba naprawde najlepsza w Polsce.
A jaka byta Wasza relacja?

Ona mnie traktowata troche jak syna. Mia-
tem wrazenie, ze byta dos¢ pobtazliwa. | nie

pamietam, zebysSmy mieli jakies konflikty.

Po odejsciu Moniki Snarskiej, ktéra zarza-
dzata teatrem przez 21 lat, dyrektorem
zostat Marcin Jarnuszkiewicz.

Tak, zostat nominowany jako naczelny

w 1990 roku. Jego kadencja trwata zaledwie
rok. Kiedy odchodzit, w teatrze zostaty tylko
cztery tytuty dla dzieci, a zespdt liczyt sie-
dem oséb. Jarnuszkiewicz miat swoje plany
na ten teatr, chciat nawet zmienié nazwe
Teatru na Teatr Swietego Mikotaja. Kiedy

ja zaczynatem petni¢ obowiagzki dyrekto-

ra w 1991 roku miatem za zadanie przede
wszystkim odbudowacd opinie Guliwera jako

teatru dla dzieci.

Pierwsze lata dyrektorowania byty wiec

trudne?

W trakcie pierwszych lat staratem sie odbu-
dowac repertuar, zeby byto co gra¢. Nawig-
zatem np. wspdtprace z Piotrem Tomaszu-
kiem i Tadeuszem Stobodziankiem, ktérzy
szukali miejsca, by gra¢ swoje spektakle dla
dzieci. No i intensywnie pracowalismy nad

kolejnymi, wiasnymi premierami.
Jaki byt wtedy repertuar?

To byta mieszanka, klasyka lalkowa grana
za parawanem, ale tez coraz wiecej spek-
takli w zywym planie. Pamigetam, ze zespét

techniczny narzekat, bo musieli czesto,



nawet dwa razy dziennie, zmienia¢ wyso-
kos¢ sceny, rozbiera¢ z podestdéw i budowad

Nna NoOwo.

Za Pana kadencji byto az 6 kierownikéw

artystycznych!

Tak. Joanna tupinowicz, Wtodzimierz Fe-
tenczak, Zbigniew Lisowski, Konrad Dwora-
kowski, Piotr Tomaszuk i Robert Jarosz. Co
istotne, Piotr Tomaszuk od samego poczat-
ku naszej wspdtpracy, czyli od 1992 roku,
petnit role mojego doradcy w sprawach
artystycznych, oczywiscie z przerwami, bo

przede wszystkim rozwijat swdj Wierszalin.

Czy to byto szesé r6znych epok dla Gu-
liwera? Zapewne kazdy z kierownikéw

whnosit cos swojego?

Nigdy nie dawatem petnej kontroli nad Te-
atrem kierownikowi artystycznemu. Kazdy
z nich miat ogromng swobode. Nie wtraca-
tem sie do obsad. Nad wyborem repertuaru
dyskutowaliSmy wspdlnie. Zawsze dbatem
o dorobek artystyczny, wybieratem osoby
do wspdtpracy, ktdre szanowaty to miejsce
i tradycje. Dbatem przede wszystkim o to,
zeby Guliwer pozostat teatrem dla dzieci.
To, ze dzieci sie zmieniaty, ze zmieniaty sie
gusta artystyczne, konwencje, to wszystko
byto oczywiste i dopuszczalne. Natomiast

miat to pozostac teatr dla dzieci.

Po Joannie tupinowicz byt Wtodzimierz

Fetenczak.

Byt chyba pieé lat. Zapamietatem go z piek-
nych premier, cho¢ czasem zbyt wymagaja-

cych dla dzieci np. jedna byta trzyaktowa.

Trzyaktowy spektakl w Guliwerze?

Tak, byt jeden spektakl| z dwiema przerwami.
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Przedstawienia byty wysmakowane, ale
zdecydowanie za dtugie dla matych dzieci.
Ostatecznie zakonczyliSmy naszg wspot-
prace, a kolejnym kierownikiem artystycz-
nym zostat Zbigniew Lisowski. To byt taki
czas, kiedy uswiadamiatem sobie, ze nie
moge zajmowac sie tylko witasnym podwor-
kiem, wiec duzo jezdzitem po festiwalach.
Jezdzitem do Czech, do Serbii, poznawatem
rezyserdw, scenograféw. Czechy byty wtedy
dla mnie wzorcem, szczegdlnie Teatr Drak.
To, co pokazywali na festiwalu w Pradze

byto na najwyzszym poziomie.

Moéwimy o poczatkach lat 20007 Byty
jeszcze spektakle za parawanem?

Pamietam, ze za kierownictwa Fetenczaka
byto sporo spektakli parawanowych, a Zby-
szek Lisowski preferowat zywy plan, ale

tez z udziatem lalek. Potem przez dwa lata
wspoétpracowatem z Konradem Dworakow-
skim, a po nim w 2005 roku kierownikiem
artystycznym zostat Piotr Tomaszuk. To
byty wspaniate lata. Realizowalismy duzo
premier, Teatr czesto podrézowat. Wyjazdy
miaty integrowac zespdt. Ostatnim kierow-
nikiem artystycznym z ktérym pracowatem

byt Robert Jarosz.

Czy trudno byto utrzymacé poziom arty-
styczny majac tak wielu, réznych arty-

stow i artystek do wspétpracy?

Najwazniejsza byta kwestia planowania
repertuaru i pewnej wizji. W zarzadzaniu
teatrem nie liczytem tylko na kierownikéw
artystycznych, sam tez Sciggatem osoby do
wspotpracy, proponowatem réznych twor-
cow, jak choéby Jakuba Krofte czy Piotra
Cieplaka. Mielismy w Guliwerze naprawde

dobre nazwiska.



Jest Pan dzis dumny z tych blisko 30 lat
dyrektorowania?

Jestem najbardziej dumny z tego, ze udato
mi sie stworzyd teatr na wysokim poziomie
artystycznym. To byto zawsze moim nad-
rzednym celem. Sam zresztg miatem i mam
ogromny sentyment do niektérych spekta-
kli jak Czerwony Kaptureklub Amelka, bobr
[ krol na dachu. Zawsze tez uwazatem, ze
spektakl zaczyna sie od dobrego rezysera,
ktéremu trzeba stworzy¢ odpowiednie wa-

runki i da¢ kompletny zespét aktorski.

No dobrze, to teraz prosze powiedzieé,
jakie to byto uczucie odejsé¢ z Guliwera po

tylu latach? Dato sie nie mysle¢ o teatrze?

Ja zawsze miatem wiele zainteresowan. Dla
mnie rodzina oraz inne pasje byty rownie
wazne, co teatr. Staratem sie wiec zajmo-
wad réznymi innymi sprawami, krétko mé-
wiac, tak zZle tego nie zniostem. Ale trzeba

byto czasu.

Czy dyrektorem jest si¢ zawsze? Jakie
emocje Panu towarzyszg podczas oglada-

nia spektakli w Guliwerze, teraz?

Musiatem przerobié przede wszystkim
jedng kwestieg, ze nie sg to juz moje decyzje

i moje wybory. Wymaga to zrozumienia, ze
nie ja juz decyduje i to nie moja odpowie-
dzialnosé. Aczkolwiek pozostanie zawsze
sentyment, ilekro¢ jestem gdzie$ w poblizu
na Mokotowie, to czuje jakbym sie zblizat do

domu.
Ma Pan poczucie spetnionej mis;ji?

Mysle, ze dobrze wykorzystatem swoj czas
w Guliwerze. Chodby to, ze zostawitem Te-

atr z dwoma scenami. Zawsze dbatem o to,
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by spektakle do maksimum wykorzystywaty
mozliwosci zespotu aktorskiego, i wokalne,

i aktorskie. Skompletowatem swietny ze-
spot aktorski, ale tez pozostali pracownicy
to byt sprawdzony w bojach team, bardzo
samodzielny. Jesli mierzy¢ spetnienie misji

dobrymi wspomnieniami — to tak.

A pamiegta Pan swdj ostatni dzien
w Teatrze?

Tak sie ztozyto, ze w lutym 2020 roku
wybuchta pandemia, a ja odchodzitem
w sierpniu. Na sam koniec pojawity sie zu-
petnie nowe problemy. Na szczescie udato
mi sie spotkac z catym zespotem i pieknie

pozegnad.

Plakat do spektaklu Kubus Puchatek, koprodukcja Teatru Guliwer
i Teatru Wierszalin



Horoskop

Baran (21.03 —19.04)

Baran —jestes jak spektakl Dzikie harce, bo
masz w sobie energie, ktéra od razu pcha

do dziatania i nie znosi zbyt wielu ograni-
czen. Tak jak w tej historii fatwo zamie-
niasz zasady w zabawe — testujesz granice,
sprawdzasz ,co wolno"”, a co da sie po prostu
obejsé ruchem, impulsem i pomystem. Masz
baranig potrzebe wolnosci i ekspres;ji — dzia-
tasz szybko, intensywnie i lubisz, kiedy cos
sie dzieje naprawdeg, a nie tylko ,na spo-
kojnie”. W tej opowiesci jest Twoja natura:
troche chaosu, duzo energii i przekonanie,
ze nawet codzienne zasady moga stac sie
poczatkiem dobrej, zywej przygody.

Bliznieta

(21.05 — 20.06)

Bliznieta — jestes jak spektakl Kulawa kacz-
ka i slepa kura, bo masz w sobie ciekawosé,

ktdra nie zatrzymuje sie nawet wtedy, gdy

cos utrudnia droge. Tak jak te dwie postaci
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Byk (20.04 — 20.05)

Byk — jestes jak spektakl Kosmiczny pokd;
bo potrzebujesz poczucia bezpieczeristwa,
ktdére budujesz nawet wtedy, gdy wszystko
wokdt sie zmienia. Tak jak Emma czasem
znajdujesz sie w Swiecie, ktéry na poczatku
wydaje sie obcy, ale zamiast go odrzucié, za-
czynasz oswajaé go krok po kroku i szukac¢
w nim czegos statego. Masz w sobie byczg
potrzebe stabilnoscii sensu — nawet w ko-
smicznym chaosie potrafisz odnalez¢ ,swaj
pokdj”, relacje i rzeczy, ktdre dajg Ci oparcie.
Tak jak w tej historii uczysz sie, ze nowe
miejsce nie musi oznaczac utraty domu —
moze stac sie jego inna wersja, jesli dasz mu

czas i zaufanie.

jestes inny i zmienny jednoczesnie — tgczysz
rézne sposoby patrzenia na swiat i potra-
fisz odnalezd sie w sytuacjach, ktére wy-
magaja elastycznosci. Lubisz podrézowad
przez idee, rozmowy i wyobraznie — tak jak
ta historia, w ktdrej droga do marzen jest
wazniejsza niz sam jej cel. W tym wszyst-
kim uczysz sie, ze nawet jesli cos nie dziata
Jdealnie”, to wspdlna przygoda i wymiana
perspektyw mogg prowadzi¢ dalej niz jaki-

kolwiek plan.



Rak (21.06 — 22.07)

Rak —jestes jak spektakl Pgczek i pom-

pon wracaja do domu, bo masz w sobie

silna potrzebe bezpieczeristwa, bliskosci

i opieki, ale jednoczesnie uczysz sie odwa-
gi krok po kroku. Tak jak bohaterowie tej
historii mozesz czud sie czasem zagubiony
w Swiecie, ktéry jest wiekszy i bardziej nie-
przewidywalny, ale to wtasnie wtedy uru-
chamia sie Twoja wyobraznia i intuicja. Masz
rakowg wrazliwosé na relacje — wazne sg dla
Ciebie wiezi, pomoc od innych i poczucie,

ze nie jestes sam w drodze. W tej opowiesci
jest Twoja natura: taczenie dzieciecej emocji
z dorostym doswiadczeniem, ktére uczy, ze
odwaga czesto zaczyna sie od poproszenia

kogos o wsparcie.

Panna (23.08 — 22.09)

Panna —jestes jak spektakl Calineczka, bo
masz w sobie uwaznoscé, wrazliwosc na
szczegot i potrzebe porzadkowania swiata,
zeby go dobrze zrozumied. Tak jak Calinecz-
ka potrafisz odnalez¢ sie w swiecie, ktéry
bywa duzo wiekszy i bardziej chaotyczny niz
Ty, ale dzieki obserwacji i refleksji uczysz sie
go krok po kroku. Zwracasz uwage na detale
—relacje, sytuacje, emocje — i z nich budujesz
wtasne rozumienie rzeczywistosci, nawet
jesliinni widza tylko catosé. W tej historii jest
Twoja energia: rozwdj, dociekliwos¢é i dazenie
do tego, zeby nawet mate rzeczy miaty sens

i byty na swoim miejscu.
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Lew (23.07 — 22.08)

Lew —jestes jak spektakl Podroze Guliwe-
ra, bo masz w sobie potrzebe wyrazistosci

i odwage, zeby wejsé w kazdy swiat na wta-
snych zasadach. Tak jak Guliwer trafiasz do
réznych rzeczywistosci i zamiast sie w nich
gubié, prébujesz je oswoié, zrozumied i zo-
stawi¢ w nich swdj slad. Masz Iwia energie
do bycia widocznym — nawet w obcym sro-
dowisku nie chowasz sie w tle, tylko szukasz
sposobu, jak zaznaczyd swojg obecnosé

i sens. W tej historii jest Twoja natura: tacze-
nie sity, ciekawosci i odwagi z potrzebg, zeby
kazda podréz byta czyms wiecej niz tylko
zmiang miejsca — byta doswiadczeniem,
ktdre robi wrazenie. W tym wszystkim jest
Iwi rys: potrzeba wyrazistosci, obecnosci

i sensu.



Waga (23.09 — 22.10)

Waga — jestes jak spektakl Legenda o Sy-
rence, bo masz w sobie naturalng harmo-
nie i potrzebe taczenia réznych swiatéw

w cos pieknego i spéjnego. Tak jak Syrena
przyciggasz innych swoim sposobem bycia
—tagodnym, ale jednoczesnie wyrazistym
— i potrafisz tworzy¢ przestrzen, w ktore;j

rézne elementy mogga wspétistnied. Szu-

kasz rdwnowagi miedzy emocjg a spokojem,

przesztoscia a terazniejszoscia, wyobraznia
a rzeczywistoscig — tak jak ta historia, ktdra
splata legende z miejscami dobrze znanymi
tuiteraz. W tym wszystkim masz wago-
wa umiejetnosé ,uwodzenia” Swiata — nie
dostownie, ale przez estetyke, wrazliwosé

i sposéb, w jaki pozwalasz innym wejsé

w Twoja opowiesd.
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Skorpion (23.10 — 21.11)

Skorpion — jestes jak spektakl Przyjacie/
Automateusza, bo masz w sobie intensyw-
nosc i gtebie, ktdra kryje sie pod powierzch-
nig rzeczy. Tak jak ta historia nie jest tylko
o robotach, ale o przyjazni, wierze i tym,

co ukryte miedzy stowami— Ty tez widzisz
wiecej niz to, co na pierwszy rzut oka. Masz
skorpionowg potrzebe wchodzenia pod
powierzchnie rzeczy — interesuje Cie, co
dziata ,od srodka”, co jest prawdziwe, a co
tylko pozorem. W tej opowiesci jest Twoja
sita: tgczenie emocji z czyms precyzyjnym

i logicznym, a jednoczesnie wiara, ze nawet
najbardziej niemozliwe rzeczy moga sie

wydarzyd.

Strzelec (22.11 - 21.12)

Strzelec — jestes jak spektakl RoZowy Gosc, bo
wnosisz do Swiata ruch, humor i potrzebe wyj-
Scia poza to, co znane i przewidywalne. Bo tak
jak tajemniczy przybysz nie boisz si¢ zamieszad
w codziennosci — raczej jg rozbijasz, zeby zoba-
czy¢, co jest pod spodem: schematy, stereoty-
py i przyzwyczajenia. Masz w sobie strzelcowg
potrzebe wolnosci i przygody — szybko reagu-
jesz, lubisz dynamike i sytuacje, w ktdrych cos
sie dzieje naprawde, a nie ,na spokojnie”. W tej
historii jest Twoja energia: lekkos¢, odwaga

i ciekawos¢ swiata, ktéry czasem wyglada ,jak
z innej planety”, ale wtasnie dlatego warto go

odkrywaé dale;j.



Koziorozec
(22.12-19.01)

Koziorozec — jestes jak spektakl Niezwykta
historia Sebastiana Van Pirka, bo masz w so-
bie potrzebe bycia soba, nawet jesli nie do
konca pasujesz do narzuconej roli. Tak jak
Sebastian mozesz czud presje, zeby spet-
nia¢ oczekiwania innych, ale jednoczesnie
krok po kroku budujesz wtasng wersje siebie
— bardziej autentyczng niz idealng. Masz
koziorozcowa wytrwatosdé i konsekwen-

cje — nie porzucasz tematu, tylko szukasz
swojego miejsca nawet wtedy, gdy droga
jest pokrecona i nieoczywista. W tej historii
jest Twoja sita: samodyscyplina potgczona

z cichg potrzebg wolnosci — zeby w koricu
nie by¢ tym, kim ,powinienes”, tylko tym,

kim naprawde jestes.
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Wodnik (20.01 —-18.02)

Wodnik — jestes jak spektakl Zorza. Opo-
wiesci ze swiatta, bo taczysz rézne sSwiaty

i historie w jedna, zmienna catosé. Bo tak
jak zorza na niebie, nie trzymasz sie jednej
formy — zmieniasz sie, przenikasz i taczysz
to, co odlegte w cos spdjnego i niezwykte-
go. W twoim sposobie patrzenia na swiat
jest ciekawosd i potrzeba szukania nowych
perspektyw. Potrafisz jednoczesnie byé

w ruchu i w ciszy — jak spektakl, w ktérym
swietliste, dynamiczne obrazy spotykajg sie
z biata, spokojna przestrzenia Sniegu. W tym
balansie miedzy bodZzcem a wyciszeniem

odnajdujesz swdj rytm.
Ryby (19.02 — 20.03)

Ryby — jestes jak spektakl Krdlestwa, bo
masz w sobie wrazliwosé na swiat i natu-
ralne wyczucie tego, co taczy ludzi i istoty
wokat ciebie. Tak jak krélowa Wenus ob-
serwujesz swiat z uwaznoscia i dostrze-
gasz w nim wiecej niz tylko chaos — widzisz
relacje, emocje i ukryta harmonie miedzy
wszystkimi elementami. Masz rybig zdol-
nos¢ do empatii i wyobrazni — tatwo czujesz
nastroje innych i potrafisz zanurzy¢ sie w ich
Swiecie, jak w kolorowej, ptynnej opowiesci.
W tej historii jest Twoja energia: wiara, ze
kazdy ma swoje miejsce w Swiecie, a rézno-
rodnosc¢ nie dzieli, tylko tworzy cos pieknego

i petnego sensu.



Lalia Gulwera

Sita lalki tkwi w jej niezwyktej umownosci. Jest jednoczesnie przed-
miotem i zywg istota — ozywa dzieki ruchowi, wyobraznii emocjom,
ktore nadaje jej aktor — lalkarz. Lalce mozna przypisa¢ wszystko, moze
by¢ kim chce. Dzigki swojej metaforycznosci potrafi mowic o sprawach
trudnych w sposdéb prosty, a zarazem poruszajacy. To wtasnie ta granica
miedzy materig a zyciem sprawia, ze lalka ma w sobie wyjatkowa site
oddziatywania.

Postac: Wilk Scenograf: Eva Farkasovad
Spektakl: O mniefszych braciszkach sw. Franciszka Typ lalki: marionetka sycylijska
Premiera: 2009
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Postaé: Mysz Scenograf: Dariusz Panas Postad: Lis Scenograf: Halina
Spektakl: Dzieri dobry, swinko Typ lalki: pyskowka Spektakl: 7ymoteusz wsrodptakow  Zalewska-Stobodzianek
Premiera: 2007 Premiera: 2000 Typ lalki: jawajka

Postacd: Papuga Scenograf: Pavel Hubicka Spektakl: Liljputy i Olbrzymy i .. Scenograf: Marek Zdkostelecky
Spektakl: Jak sie robi cyrk? Typ lalki: kukta Guliwer — teatr o teatrze Typ lalki: marionetka sycylijska
Premiera: 2019 Premiera: 2012

12




postac: Matka Ziemia Scenograf: Urszula Kubicz-Fik Postadé: Profesor Premiera: 2012
Spektakl: Chiriskie opowiesci Typ lalki: kukta Spektakl: Liljputy i Olbrzymy i ... Scenograf: Marek Zakostelecky
Premiera: 1994 Guliwer — teatr o teatrze Typ lalki: manekin

Postacé: Jamnik Premiera: 2016 Postac: Syn mtynarza Scenograf:
Spektakl: Scenograf: Eva Farkasovad Spektakl: Kot w butach Marika Wojciechowska
Podroz na czternascie fap Typ lalki: lalka stolikowa Premiera: 2015 Typ lalki: stolikéwka
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Postad: Lekarz Scenograf: Aleksander Vahrameyev
Spektakl: Bajka o ksieciu Pjpo, koniu Pjpo i ksieZniczce Popi Typ lalki: marionetka sycylijska
Premiera: 2005

Postac: Dudkowa Scenograf: Halina Zalewska-Stobodzianek
Spektakl: 7ymoteusz wsrod ptakow Typ lalki: kukta
Premiera: 2000
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postac: Chér Myszy Scenograf: Pavel Hubi¢ka Teatr Okiem Guliwera — cykl edukacyjny
Spektakl: Jak sie robi cyrk? Typ lalki: stolikowa Typ: maska
Premiera: 2019

Postac: Tancerka Premiera: 1998 Postac: Ulaz 1B Scenograf: Edward Lutczyn
Spektakl: Scenograf: Mikotaj Malesza Spektakl: Ulaz /b Typ lalki: stolikowa
Dzielny otowiany Zotnierzyk Typ lalki: kukta Premiera: 2007
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Postad: Zaba (nie weszto) Scenograf: Matylda Kotlirska
Spektakl: 7rzy piorka Typ lalki: maska
Premiera: 2025

postac: Bocian Scenograf: Jacek Zagajewski
Spektakl: Koziotek Matotek Typ lalki: kukta
Premiera: 2001
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Postac: Bébr Scenograf: Eva Farkasovad
Spektakl: Podroz na czternascie fap Typ lalki: lalka stolikowa
Premiera: 2016
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Scenograf:
: Faust, Genowefa, Don Juan, czyli opowiesci wedrownych lalkarzy Eva FarkaSova
Premiera: 2003 Typ lalki: marionetka

Postac: Smok Ciuncio Premiera: 2006 Postac: Archaniot Gabriel Scenograf:
Spektakl: Bajka o dobrym Scenograf: Mikotaj Malesza Spektakl: Pastoratka Halina Naszarkowska
smoku Typ lalki: kukta Premiera: 1978 Typ lalki: kukta
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zdjecie: Amadeusz Nosal

Porozmawnajmy!

tekst: Agnieszka Evans

Z Robertem Drobniuchem — dyrektorem Teatru Guliwer oraz Monika
Kulesza — jego zastepczyniag umawiam sie na rozmowe w Teatrze,
chwile po zagranych spektaklach, a jeszcze przed ostatnig wypita kawa.
Zanim zdaze wyjac zeszyt z notatkami, okazuje sie, ze poczatki ich
wspotpracy siegaja duzo dalej niz 2020 roku, kiedy Robert zostat
dyrektorem Guliwera. Okazuje sie tez, ze mdj zestaw pytan wtasciwie
nie jest przydatny, bo rozmowa toczy sie sama, przywotujac co chwile
nowe wspomnienia, anegdoty i ciekawostki.

Agnieszka: Moniko, Robercie, zdazylismy sie chyba w 2008 roku, wiec znamy sie

juz ustali¢, ze Wasza wspdtpraca zaczeta sie prawie 20 lat. Pamietam, jak Robert podjat

dawno temu! Co to za historia? wspoétprace z Guliwerem i zrobit taki mikro-
spektakl Mikotaju, Mikotaju. Wtasciwie to

Monika: Historia naszej znajomosci zaczeta
) J ¢ byt suplement do innego spektaklu, ktdry
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byt grany w grudniu, ale nie byt swigteczny.
To byto chyba nasze pierwsze spotkanie,

Robercie?

Robert: To byto nasze drugie spotkanie.
Pierwsze byto w 2007 roku, tez w Guli-
werze, podczas realizacji spektaklu Ula

z /b, ktéry rezyserowatem. Ze wspodtpracy
do spektaklu Mikotaju, Mikotaju, o ktorej
wspominasz, pamietam np. to, ze éwczesny
dyrektor Korzeb nie byt zadowolony z tej
produkcji, m.in. dlatego, ze muzyka nie byta
sSwigteczna. Uznano, ze z tej produkcji nic

nie bedzie.

Monika: Wtrace sie tylko, ze nawet dzis, jak
zapytasz pracownikéw Teatru o ten tytut,
tych ktérzy go pamietajg oczywiscie, to
wspomnienie o nim wywotuje usmiech na
ich twarzach. Wystarczy powiedziec ,,...to ja
Nowy Rok tracam Cie...".

Robert: To mite, to byta faktycznie bardzo
wdzieczna wspdtpraca, tez dlatego, ze spo-
tkaty sie wtedy pokolenia réznych oséb. Ja
miatem 27 lat, a wspdtpracowatem z akto-
rami z wieloletnim stazem w Guliwerze, jak
Jacek Kiss, Ewa Scholl, Ewa Holoubek-La-

skowska czy Regina Furmarnska.

Agnieszka: No dobrze, uporzadkujmy fakty.
Jest rok 2007, Robert rozpoczyna pierwsza
wspdtprace z Guliwerem i rezyseruje spek-
takl Ula z / b. Rozumiem Moniko, ze bytas juz

wtedy w Teatrze? Czym sie zajmnowatas?

Monika: Zajmowatam sie produkcja, a raczej
zaopatrzeniem, bo tak wtedy moéwito sie

o zadaniach, ktére wykonywatam. Wspie-
ratam Pawta Jaroszewicza, dwczesnego
kierownika technicznego. Czasy sie zmienity
i obecne nazewnictwo jest chyba bardziej
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przyjazne. Rdwnoczesnie pracowatam
w dziale organizacji widowni jako specjalist-

ka ds. impresariatu.
Agnieszka: Tzw. multitasking?

Monika: Kiedys rzeczywiscie byto multipli-
kowanie réznych stanowisk do jednej osoby
i nie dotyczyto to tylko mnie. Wracajac do
mojej wspotpracy z Robertem, w tamtym
momencie Scisle wspétpracowalismy na

poziomie produkciji.

Agnieszka: Jak wspominasz ten czas

Robercie?

Robert: Na pewno to byt moment, w kté-
rym poznatem prace w profesjonalnym te-
atrze od podszewki. To byta moja druga pro-
dukcja w teatrze, po Biatostockim Teatrze
Lalek, ale w Guliwerze ten proces byt bardzo
intensywny. Monika byta wtedy kierowni-
kiem produkcji, ale w zasadzie wspominam
to tak, ze byta ,wszystkim". Pamietam, ze
miata samochdd, ktérym jezdzita na zaku-
py, ale tez np. po pana scenografa Edwarda
Lutczyna, wspaniatego cztowieka i rysowni-
ka, ktdry czasem miat ktopoty z zapamiety-
waniem harmonogramu prac. Pamietam tez,
ze przy tej produkcji ludzie byli w teatrze

od rana do wieczora. Pani Marianna w pra-
cowni plastycznej robita maski do spektaklu
od godziny dziewigtej do godziny dziewia-
tej. Aktorzy nie wychodzili z teatru, spali

w garderobach.

Monika: Przyznaje, to byta bardzo pracowita

premiera.

Robert: Na dodatek, jedna z préb zakoriczy-
ta sie tym, ze do teatru przyjechaty wozy
strazackie, bo doszto do zadymienia sceny

i wtaczyt sie alarm pozarowy.



Agnieszka: Goracy poczatek! A czy byty
faktycznie jakies ,pozary do gaszenia”, trud-

ne momenty?

Robert: Nig, ale pamietam, ze rezyserowa-
nie po raz pierwszy w Guliwerze byto bardzo
stresujgcym doswiadczeniem. Bytem mto-
dy, dopiero zaczynatem jako rezyser i stangd¢
przed tak doswiadczonym i wymagajacym
zespotem aktorskim nie byto tatwe. Na
szczescie miatem wsparcie w osobie Piotra
Tomaszuka, ktéry w tamtym czasie petnit
funkcje kierownika artystycznego. Teraz,
kiedy jestesmy tuz przed premiera jubile-
uszowego spektaklu, obserwuje mtodych
rezyserdw: Eryka Herbuta i Wojtka Lesniew-
skiego, ktérzy starajg sie odnalezé w tej
samej maszynie, w ktoérej ja préobowatem

20 lat temu. Fajnie, ze zmienity si¢ czasy

i mtodzi twdrcy nie sg juz wrzucani na tzw.

gtebokg wode, jak byto ze mna.

Monika: Dodam tylko, ze Robertowi bar-
dzo dobrze poszto, bo chwile pézniej zrobit
kolejng premiere w Guliwerze — spektakl

Nieznosne Stonigtko.

Robert: To byt spektakl lalkowy i do dzi$
pamietam, jak aktor Georgi Angietow dostat
na prébach lalke, ktéra wazyta 20 kg i miat
nig gra¢ poéttorej godziny na scenie. W trak-
cie préb w koncu nie wytrzymat i powie-

dziat, ze on takg lalkg nie bedzie graft.
Agnieszka: | zmieniono te lalke?

Robert: Tak, na tydzien przed premierg. Byty
wiec napiecia, trudnosci, ale ja bytem caty
czas zahipnotyzowany zespotem aktorskim
i produkcjami Piotra Tomaszuka. Do dzi$
podziwiam poziom zespotu aktorskiego

w Guliwerze, ich klase. Monika mnie kiedys
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zapytata, jaki byt powdd, ze zdecydowa-
tem sie na prace w Guliwerze, no i jednym
z gtéwnych powoddw byt zespdt aktorski.
Z tym zespotem mozna naprawde wiele
zrealizowad. Sg to artysci o niezwyktych

mozliwosciach.

Agnieszka: A jak Ty Moniko wspominasz
tamte produkcije i zycie Teatru sprzed 20
lat?

Monika: Mielismy wtedy tylko jedng scene,
maty, ale zgrany team, a dwczesny dyrektor
Korzeb pilnowat systemu, ze produkujemy
trzy premiery w sezonie i gramy, gramy!
Wrdce jeszcze do Nieznosnego Stonigtka,
bo pamietam, ze bytam oczarowana muzy-
kg Piotra Nazaruka do tego spektaklu, ktéra
znalazta sie tez na naszej ptycie z piosenka-

mi wydanej kilka lat péznie;j.

Robert: A teraz Piotr Nazaruk tworzy muzy-

ke do spektaklu jubileuszowego.

Agnieszka: W teatrze wszystko jest ptynne.
Powiedzcie, co byto dalej? Czy byty kolejne

wspolne wspoétprace w Guliwerze?

Monika: Potem Robercie wyptynates na
szerokie wody, bo objates dyrekcje kielec-
kiego ,Kubusia”, a nasz kontakt byt gtéwnie
festiwalowy. Dobrze pamietam z tamtego
okresu Twoéj spektakl Mikrokosmos. Kom-
pozycje, z ktérym jezdziliscie po festiwalach
i zgarnialiscie chyba wszystkie mozliwe
nagrody.

Robert: Rzeczywiscie, tak sie ztozyto, ze
Mikrokosmos. Kompozycje byt spektaklem,
ktéry wygrywat rozne festiwale, miat tour-
née po Azji. To byt bardzo inspirujgcy czas.
Ale wracajac do Kielc — byt to okres wielu

ciekawych projektdw, czas eksperymentu.



Podejmowatem rézne ryzyka. Dzisiaj bym

tego juz nie powtdrzyt.

Agnieszka: Czy Wasze teatralne drogi cze-

sto przecinaty sie na festiwalach?

Monika: W tamtym okresie Teatr Guliwer
bardzo duzo podrézowat, m.in. ze spekta-
klem Amelka, bobr i krol na dachuw rezy-
serii Piotra Cieplaka odwiedziliémy prawie
wszystkie festiwale. Z kolei z Czerwonym
Kapturkiem w rezyserii Piotra Tomaszuka
zwiedzilismy po6t sSwiata. Guliwer dziatat
tez naprawde preznie w siedzibie, graliSmy
rocznie srednio 330 spektakli w sezonie
przy frekwencji 95%. Do tego w Teatrze
dziatata jeszcze scena impresaryjna, ktora
uruchomit Zbigniew Lisowski, kierownik ar-
tystyczny w Guliwerze na przetomie lat 90.
i 2000. Zapraszalismy teatry lalkowe z catej
Polski. Wiec tak, nasze drogi z Robertem sie

przecinaty.
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Robert: Ja zaprositem dwa razy Teatr
Guliwer na festiwal ,Hurra Art" w Kielcach,
raz z RoZzowym Gosciem, raz z Traktatem

o wykradaniu owocow.

Agnieszka: To kiedy po raz kolejny spotkali-

Scie sie w Guliwerze?

Monika: Momentem, w ktérym nasze drogi
ponownie sie przeciety, byto ogtoszenie
konkursu na dyrektora Teatru Guliwer. Ja,
wspdlnie z aktorem Tomkiem Kowolem,
byliSmy w komisji konkursowej jako przed-
stawiciele zatogi, a Robert zaaplikowat.
Woéwczas chyba zadatam mu wspomniane
pytanie, dlaczego zdecydowat sie startowad

na dyrektora.

Robert: Tak, a ja méwitem, ze chciatbym
pracowac z zespotem aktorskim Guliwera.
Poza tym chciatem pracowad w Warszawie,

dobrze sie tu czuje.

Monika: No i ostatecznie powitalismy Ciebie
na poktadzie. Wygrates konkurs i we wrze-
sniu 2020 roku objates stery Guliwerowego
okretu. Byt to chyba jeden z najtrudniej-
szych okresdéw dla wszystkich instytuciji
kultury, sSrodek pandemii. Nie rozmawiali-
smy o tym za wiele, a duzo rozmawiamy, ale
mysle, ze musiat to by¢ dla Ciebie trudny
moment. Nowa rzeczywistosé, ograniczenia,
zawieszone plany repertuarowe, spotkanie

z zespotem, ktdry od lat dobrze sie znat

i pracowat wedtug okreslonych zasad. Jak

pamietasz ten poczatek?

Robert: To byt rzeczywiscie trudny okres,
ale musze powiedzieé, ze to byt takze nie-
zwykle twdrczy czas, chod zespot aktor-
ski byt w niekomfortowej sytuacji, bo po

prostu nie grat. W zasadzie catos¢ inicjatywy



spadata na pracownikéw administracyjnych,
dziatu promocji. Ten kryzys wyzwolit kre-
atywnosé, poszukiwanie nowych rozwiazan,
ktdérych w normalnej rzeczywistosci bysmy
nie sprawdzili, takich jak premiera spektaklu
w plenerze Ach, jak cudowna jest Panama
Roberta Jarosza, pomyst ze sceng VOD,
warsztaty online na zywo, czy stuchowisko.
Mam wrazenie, ze po pandemii obudzilismy
sie w troche innej epoce. Inaczej na siebie
patrzymy, inaczej patrzymy na swoja prace,
mamy wiekszy dystans, ale tez mamy po-
czucie, ze nawet jezeli cos sie dzieje kry-
zysowego, to swiat sie nie koriczy, idziemy

dalej. To jest niezwykte.

Monika: No to zostarimy przy tym naszym
wspdlnym poczatku, bo sporo zmienito sie
organizacyjnie i strukturalnie. Mam ta-

kie poczucie, ze uktadates zespdt wedtug
swojej wizji Teatru Guliwer, jako nowocze-
snej instytucji kultury. No i dojde do tego
momentu, w ktérym zaproponowates mi
funkcje zastepczyni dyrektora. To byta dla
mnie trudna decyzja do podjecia. Musiatam
wyjsé ze swojej strefy komfortu, zmienic
sposoéb pracy, nauczy¢ sie wielu nowych rze-
czy, ale dzis jestem Ci za to wdzieczna. Mam
tez poczucie, ze dajesz ludziom przestrzen
do realizowania ich ambicji i wspéttworzenia
Teatru. Ciekawa jestem, czy od poczatku

planowates wtasnie tak rozwijaé¢ Guliwera?

Robert: O tym, jak budowad strukture te-
atru, napisano wiele ksigzek, dla mnie jednak
wszystko musi opieraé sie na zaufaniu.
Wracajac wiec do tego, ze zaproponowa-
tem Tobie, zebys$ zostata mojg zastepczy-
nia — znaliSmy sie juz dtugo, wiedziatem, ze
chciatbym pracowad z osobg, ktérej ufam.
Poza tym miatas bardzo duze zaufanie
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wsréd pracownikéw. Sam doswiadczytem
tego, jak wielu pracownikdw, przed podje-
ciem decyzji, pytato mnie, co na dany temat
mysli Monika, albo méwito — to zapytam
Monike. Nie wyobrazam sobie tego Teatru
bez Ciebie.

Agnieszka: Jak dtugo pracujesz Moniko

w Guliwerze?
Monika: Juz prawie 25 lat, licznik bije.

Robert: Monika cieszy si¢ ogromnym za-
ufaniem zespo+tu i tak naprawde, kiedy to
zobaczytem to byt punkt zwrotny w moim
mysleniu o wspdtpracy. Cieszytem sie bar-
dzo, ze podjetas pozytywng decyzje. Zacza-
tem budowad strukture teatru i wiem, ze to
wszystko opiera sie na zaufaniu i madrym
inspirowaniu ludzi, dawaniu im przestrzeni.
Oczywiscie nie ma tatwych odpowiedzi na
wiele kwestii, ale staram sie te strukture
budowad tak, jak najlepiej umiem. Oczy-
wiscie wyzwania wspoétczesnego swiata
nam troche dyktuja ta strukture, ale nadal
na koncu jest cztowiek i decyzja cztowieka
i w tej strukturze jest wazne, zeby kazdy
wiedziat, ze za cos odpowiada i bierze za to

odpowiedzialnosé.
Monika: Dziekuje za te stowa.

Agnieszka: Od kiedy wspdlnie przewodzicie

Teatrowi Guliwer?
Monika: Od 2023 roku.

Agnieszka: W Teatrze sporo sie dzieje, chy-

ba nie narzekacie na nude?

Monika: Zdecydowanie nie. Poza tym, ze
duzo dzieje sie na scenie, jest jeszcze jedno
— Robert przyszedt z wizja: modernizujemy

sie na maksa!



Robert: Ja po prostu bytem rozkrecony tym,
ze zrobitem juz jeden projekt budowlany Te-
atru ,Kubus” w Kielcach. Miatem wyobraze-
nie jak powinien wygladad teatr. Obejrzatem
kilkanascie nowoczesnych teatréw, wiec

jak przyszedtem do Guliwera to czutem, ze
to miejsce wymaga powaznej inwestycji.
Jestem bardzo wdzieczny, ze dostaliSmy
takie wsparcie od Biura Kultury m.st. War-
szawy, ktére od razu poszto za tg ideg, ze
trzeba zaczaé inwestowad, jezeli teatr ma
by¢ fajnym, przyjaznym miejscem i spetniaé
nowoczesne standardy. Zreszta sama do-
brze wiesz, ile to kosztuje czasu i energii, bo

statas za pierwszym etapem remontu.

Monika: Jestesmy swiezo po modernizaciji,
nie tylko tych przestrzeni dostepnych dla
widzdw, ale tez catego zaplecza. Ostatnia
taka kompleksowa modernizacja byta w la-
tach siedemdziesigtych, wigc to jest spek-

takularne doswiadczenie.
Robert: Wydawato sie wrecz nierealne.

Agnieszka: Rozmowa o remontach budzi

w Was duze emocje i wzruszenie.

Monika: No tak, sg to rzeczywiscie wazne
dla nas sprawy. Odbieglismy tez troche od
tematu repertuaru i spraw artystycznych,
a chciatam powiedzied, ze te 6 lat Roberta
jako dyrektora to dla mnie bardzo ciekawy,
inspirujgcy miks estetyk, tematdw i twor-
cow, a jubileuszowe Podroze Guliwera,
zrealizowane z Krzysztofem Garbaczew-
skim sg absolutnym zaskoczeniem, oczy-
wiscie pozytywnym. Mam poczucie, ze ten
repertuar jest réznorodny, pokazuje szerokie
spektrum wspdtczesnego teatru, o ktérym
tak duzo méwisz. Jak Ty patrzysz na swojg

artystyczng droge w Guliwerze, Robercie?
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Robert: Dla mnie niezmiennie priorytetem
jest spotykanie ludzi, odkrywanie estetyk,
mieszanie réznych jezykdéw i teraz powiem,
moze troche metaforycznie, ze ta moja dro-
ga artystyczna jest jak wspomniane Podroze
Guliwera. Po prostu caty czas zmieniamy te
wyspy i dzieki temu, nam sie nie nudzi. Sta-
ram sie inspirowad, czytad, ogladad, stuchad,
a na koncu ide tylko za gtosem serca. Ide za
intuicja, ktdra jest wynikiem wielu proceséw
myslowych, spotkan i rozmdéw ze wszyst-
kimi, z Toba i innymi osobami z zespotu.
Czasami jedno wypowiedziane przez kogos
zdanie powoduje, ze szukam odpowiedzi

w literaturze lub w estetyce. Tak tworze

ten teatr, troche catym soba, troche catym

Swiatem.

Monika: Przyszedtes do Guliwera z duzymi
kompetencjami, umiejetnosciami pisania
projektdw i kreowania rzeczy, ktére w Gu-
liwerze sie nie pojawiaty, z réznych wzgle-
ddéw oczywiscie. | obstawiates przy tym, ze
bedziemy robid¢ te nowe rzeczy. Pojawita
sie w koricu osoba na etacie od edukaciji
kulturalnej, osoba od dostepnosci. Wiele sie

nauczylismy od Ciebie.

Robert: To nie bytoby mozliwe bez otwar-
tosci wszystkich pracownikéw. Mam tez
takg mysl, ze praca w kulturze to nieustan-
na ched naprawiania swiata. Kazdego dnia
pojawiaja sie nowe pomysty, wiec jestem
wdzieczny, ze trafitem na osoby, ktére
wspdtpracujg i wspottworza nasze dziata-
nia, projekty. Wspdttworzymy razem te-
raz jubileuszowy rok i on tez jest szalenie

atrakcyjny.

Agnieszka: Guliwer ma juz 80 lat. Co dalej?



Robert: Chciatbym, zeby to byto miejsce

z dobrg energia, zeby to byto miejsce inspi-
rujace, zebysmy sie wzajemnie inspirowali,
zebysmy inspirowali innych. Wiec to jest
chyba najwazniejsze, zeby pozostawaty

po nas idee, pomysty, ktére gdzies, kiedys
bedziemy wykorzystywali, tak jak my wra-
camy do naszej zatozycielki Ireny Sowic-
kiej, odkrywamy ja na nowo. To jest bardzo
pasjonujgce. Moim marzeniem jest tez nowy
budynek Teatru, piekny teatr z trzema sce-

nami na miare XXI wieku.
Monika: Trzymam Robercie za to kciuki.

Robert: Nie wiem, czy bedzie mi to dane, ale

chciatbym.

Monika: A ja chciatabym Ci podziekowad
Robercie, ze przywrdcites do pamieci Irene
Sowicka, ktdra zostata takze patronka na-

szej Duzej Sceny.

Agnieszka: A ty Moniko, czego zyczysz Te-

atrowi Guliwer na kolejne 80 lat?

Monika: Zycze mu tego, czego doswiadczat

przez te minione 80 lat, czyli zaufania od wi-
dzéw, zeby byt miejscem, gdzie ludzie czuja

sie bezpiecznie. | chciatabym, zeby kolejne

pokolenia to kultywowaty.

Robert: Widad, ze jest to dla Ciebie wazne,

wzruszasz sie.
Monika: To jest wzruszajgce.

Agnieszko, dziekujemy, ze towarzyszytas
nam w tej wspominkowej podrozy i jak zwy-
kle zrobilismy to w ekspresowym tempie ,na

wczoraj”, czy my potrafimy inaczej? N
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Guliwer.
80 lat dookota nas

Tekst: Mariusz Gotosz

Teksty piosenek: Magdalena Riffo-Christy
Muzyka: Piotr Nazaruk

Rezyseria: Robert Drobniuch, Eryk Herbut
(AST Wroctaw), Wojciech Lesniewski

(AT Biatystok)

Scenografia, kostiumy i lalki: Aleksandra
Starzyniska, Julia Ruszkowska
Choreografia: Btazej Twarowski
Multimedia: Amadeusz Nosal

Rezyseria swiatta: Prot Jarnuszkiewicz
Konsultacje wokalne: Agata Malcherek
Konsultacje merytoryczne: Agnieszka
Evans

Wystepuja: Katarzyna Brzozowska, Ho-
norata Krdlikiewicz, 1zabella Kurazyriska,
Elzbieta Pejko, Anna Przygoda, Izabela
Zachowicz, Pawet Jaroszewicz, Damian
Kaminski, Tomasz Kowol, Krzysztof Kozak,
Maciej Owczarzak, Jacek Poninski, Krzysz-
tof Prygiel, Adam Wnuczko

Spektakl jest kolazowg opowiescig o Te-
atrze Guliwer inspirowanga historiami wi-
dzdéw, widzek, a takze oséb zatrudnionych
w instytucji na przestrzeni osmiu dekad.
Trzy odrebne od siebie etiudy lalkarskie
przeplatane piosenkami tworzg obraz miej-
sca petnego formalnych sprzecznosci, od
préb i eksperymentdw plastycznych, przez
bajki i basnie, az po wspdtczesng dramatur-
gie. Przekrojowy charakter przedstawienia
sprawia, ze Guliwer ozywa w detalach i poje-

dynczych opowiesciach.



Gulnvrer.
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Pracownicy 1 pracowniczia
Teatru Lalek Gulnwer w sezonie
jubileuszowvwym 2025/2026

Dyrektor
Robert Drobniuch

Zastepczyni dyrektora
Monika Kulesza

Zespot aktorski

Katarzyna Brzozowska, Honorata

Krélikiewicz, Izabella Kurazyriska, Elzbieta Pejko, Anna
Przygoda, Izabela Zachowicz, Georgi Angietow, Pawet
Jaroszewicz, Damian Kamiriski, Tomasz Kowol,
Krzysztof Kozak, Maciej Owczarzak, Jacek Poniriski,
Krzysztof Prygiel, Adam Wnuczko

Aktorki i aktorzy wspoétpracujacy

Julia Rotter, Olga Mleczko, Wanda Konisevich, Joanna
Kowalska, Natalia Molodchenko, Ewa Scholl, Zofia Tkocz,
Khrystyna Velychko, Wiktor Korzeniewski, Bartosz
Mazur, Jakub Kowalczyk, Marek Reiss, Jakub Szlachetka,
Btazej Twarowski, Hipolit WozZniak

Inspicjenci
Natalia Molodchenko, Jacek Poninski

Gtéwna Ksiggowa
Matgorzata Kowalczyk /
Izabela Nowicka-Filary

Zastepczyni Gtéwnej Ksiggowej
Adrianna Swierczewska

Koordynatorka ds. Organizacji Pracy
Artystycznej
Aleksandra Biedka

Kierowniczka Dziatu Technicznego
Marta Zajac-Bar

Kierownik Dziatu Administraciji
Ewa Husarzewska

Kierowniczka Dziatu Komunikaciji,
Promocji i Rozwoju Publicznosci
Agnieszka Evans

Kierownik Dziatu Produkcji
Bartosz Budny

Koordynator ds. organizacji widowni
Anna Katarzyna Miller

Projektantka graficzna
Julia Juzyk

Specijalistka ds. promocji
Zuzanna Piontke

Specjalistka ds. komunikacji z widownia
Magdalena Rynkun

Specjalistka ds. sprzedazy
Edyta Kaczmarczyk

Specjalista ds. multimediow
Amadeusz Nosal

Dramaturg
Mariusz Gotosz

Pedagog teatralny
Magdalena Riffo-Christy

Specijalistka ds. dostepnosci
Julianna Chrzanowska

Specjalista ds. ksiggowosci
Zaneta Lesica

Specijalistka ds. kadr i ptac
Grazyna Sliwa

Specjalista ds. zaméwien publicznych
Joanna Wasylczuk

Pracownik ds. administracji i zaopatrzenia
Marta Stowik

Kierownik pracowni plastycznej
Marek Borkowski

Specjalisci rzemiost teatralnych
Marta Pogoda, Elzbieta Zajaczkowska,
Jakub Sobolewski

Akustycy
Wojciech Karwacki, £ukasz Szulc

Oswietleniowcy
Siarhei Holik, Bartosz Srebrzyrski

Brygadier sceny
Mariusz Czyz

Monterzy sceny
Tadeusz Dornowski, Robert Kucharczyk

Obstuga Widowni

Khrystyna Velychko, Jolanta Kubicka,
Joanna Piotrowska, Ulyana Dryzhak
Liana Habrys, Blanka Kedziora

Portiernia / Informacja
Matgorzata Bojanow, Helena Ptasznik,
Stawomir Czapla

Osoby wspoétpracujace

Anna Golc, Monika Ktos, Anna Kierkosz, Katarzyna
Matyjek, Julia Ruszkowska, Paulina Zomer, Szymon
Durek, Michat Jarosz, Oliwier Kordek, Grzegorz
Karkowski, Damian Pawella, Jerzy Ptaczkowski



