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Wprowadzenie

W polskim kalendarzu teatralnym lata 2025 i 2026 uplywaja
pod znakiem licznych obchodéw jubileuszy 80-lecia dzialalnosci
scen teatralnych, ktére powstawaly tuz po wojnie. Na wyzwala-
nych ziemiach polskich juz w pierwszym kwartale 1945 roku,
dzigki ludziom powracajacym do swoich miast lub przesiedla-
nym w wyniku wojennej zawieruchy, zaczely si¢ odradzac teatry
dzialajace jeszcze przed wojna oraz zawigzywaé nowe zespo-
ty. Wspélnym mianownikiem wszystkich inicjatyw teatralnych
pierwszych powojennych miesiecy byl entuzjazm laczacy ludzi
sceny i publiczno$¢, ktéry odwracal uwage od ogromu trudnosci
zyciowych i pozwalal pokonywac¢ liczne problemy organizacyjne.
Z pasji i ciezkiej pracy narodzila si¢ réwniez warszawska scena
lalkowa dla dzieci, ktérg Maria Irena Krezlewicz (po mezu So-
wicka)! zainicjowala 1 pazdziernika 1945 roku. Dzi$ scena ta nosi

nazwe Teatr Lalek Guliwer.

W jubileuszowych okolicznosciach zapraszam ta publikacja

do powrotu do Zrédet Teatru Lalek Guliwer, czyli dziatalnosci

1'W zyciu prywatnym oraz oficjalnie Irena Kre¢zlewicz (po m¢zu Sowicka) uzywata swojego drugiego imienia. Zapis
nazwiska panienskiego bedzie stosowany dla jej biografii i dziatalno$ci przedwojennej. Powojenna praca bedzie juz
sygnowana nazwiskiem po mezu, z wyjatkiem sytuacji, gdy dla ukazania ciggtosci tworczosci zasadne bedzie uzycie
dwojga nazwisk.



jego zatozycielki. Wraz z osobami wspéitworzacymi z nig pierw-
sze sezony tej sceny znalazla sie ,w typowej sytuacji pionieréw —
pisal po latach Henryk Jurkowski — gotowych do ofiar i pracy
ponad sily. Przez lata wojny oczekiwali na t¢ mozliwo$¢ dzialania.
Byli jeszcze miodzi. Pelni osobistych nadziei i wiary w nieograni-

czone mozliwosci teatru lalek™.

Zanim udamy si¢ w te podréz, chee wyjasnié, dlaczego, mimo
istnienia kilku jubileuszowych publikacji poswigconych dziejom
Teatru Lalek Guliwer,® nalezy wréci¢ do jego pionierskich lat
i roli zalozycielki tej sceny, pierwszej dyrektorki, inscenizatorki

i rezyserki, Ireny Sowickiej. Powodéw jest kilka.

Historia narodzin Teatru Lalek Guliwer pod kierunkiem Ire-
ny Krezlewicz-Sowickiej, zajmowata co prawda uwage w opra-
cowaniach okoliczno$ciowych, ale z tytutu ich przekrojowego
charakteru autorzy w skondensowany sposéb opisywali przede
wszystkim najwazniejsze osiagniecia repertuarowe Ireny i Tade-
usza Sowickich. Indywidualna droga Sowickiej do jej autorskie-
go teatru lalek dla dzieci byta w ten sposéb mniej widoczna. Do
zacierania si¢ jej zalozycielskiej roli przyczynilo si¢ dwukrotne
dramatyczne przerwanie dyrekcji w Guliwerze. Niedokoriczo-
na wizja teatralna Sowickiej znalazla si¢ w cieniu wielu dekad
dziatalnosci kolejnych dyrektoréw. W publikacji wydanej na ju-

bileusz 60-lecia Teatru Lalek Guliwer Hanna Baltyn zaczynala

2 Henryk Jurkowski, Moje pokolenie, 1.6dz 2006, s. 291.

3 Teatr Lalek Guliwer wydal nastgpujace publikacje: Irena Sowicka, Tadeusz Sowicki, 3 Jata pracy Teatru Lalki i Aktora
Guliwer, Warszawa, bez rocznika wydania (1949?); Paristwowy Teatr Lalki i Aktora Guliwer 1945-1970, red. Henryk
Jurkowski, Warszawa 1970; Guliwer, red. Bozena Frankowska, Warszawa (bez rocznika wydania, z okazji 30-lecia);
Teatr Guliwer, red. Bozena Frankowska, Warszawa (bez rocznika wydania, z okazji 40-lecia); Agnieszka Koecher-
-Hensel, Malgorzata Niecikowska, 50 lat Teatru Lalek ,Guliwer”, Warszawa 1995; 60 lat. Jubileusz Teatru Guliwer,
Warszawa 2005.



swoj przekrojowy tekst zdaniem ,Samych poczatkéw teatru, za-
tozonego przez Ireng Sowicka przy Marszalkowskiej, nikt juz nie
pamieta™, by od razu przej$¢ do dziatalnosci tej sceny pod kie-
runkiem Moniki Snarskiej-Keckiej (najpierw jako kierowniczki
artystycznej, potem dyrektorki w latach 1960-1990), Marcina
Jarnuszkiewicza (1990/1991) i Mirostawa Korzeba (1991-2020).
Pierwszym z powodéw ponownej podrézy do poczatkéw Teatru
Lalek Guliwer jest zatem wydobycie ich z niepamigci, a tym sa-
mym przypomnienie zalozycielki tej sceny oraz utrwalenie wi-
docznosci tej artystki w historii warszawskiej i szerzej, polskiej
sceny lalkowej po IT wojnie §wiatowej. Badacze teatru lalek zgod-
nie sytuuja Sowicka wraz z Wiadystawem Jarema (Teatr Grote-
ska w Krakowie) i Janing Kilian-Stanistawskg (Teatr Niebieskie
Migdaty, obecnie Lalka w Warszawie) wsréd pierwszej trojki
powojennych artystéw teatru lalek, ktérzy wyraziscie zapropo-
nowali autorska wizj¢ teatru lalkowego i do ktérych nalezaly

pierwsze najwazniejsze sukcesy formujace powojenne srodowi-

sko lalkarskie®.

W tym kontekscie dziwi¢ moze, ze nie powstalo dotad opra-
cowanie skupione na formacji artystycznej Sowickiej, jej dorobku
scenicznym i dzialalnosci w srodowisku teatralnym, ktére pozwo-
lifoby pelniej zobaczy¢ ja jako rezyserke, plastyczke i dyrektorke
teatru. Takie monograficzne ujgcie mogloby powsta¢ w ramach

waznej serii ,Lalkarze. Materialy do bibliografii”, ktérg powolal
Polski Osrodek Lalkarski POLUNIMA w celu dokumentowania

4 Hanna Baltyn, 60-lecie Teatru Guliwer czyli dziecigce Rozmaitosci, [w:] 60 lat. Jubil Teatru Guliwer.

5 Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 30-31.
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tworczosci oséb ksztattujacych lalkarstwo w drugiej polowie XX
wieku w Polsce. Niestety, dorobek Sowickiej, czy tez tandemu
tworczego, ktéry tworzyta z mezem, Tadeuszem Sowickim, nie
stal si¢ dotad przedmiotem badan w tej serii. Warto przypomnie¢
natomiast, ze jeden z jej toméw zostal poswiecony dziatalnosci
artystycznej drugiej waznej artystki w historii Teatru Lalek Guli-

wer, przywolanej juz Monice Snarskiej-Keckiej®.

Drugga inspiracja do ponownego zaglebienia si¢ w dziatalnos¢
artystyczng Ireny Sowickiej sa wspélczesne badania poswieco-
ne kobiecej historii teatru, ktére stuza widzialnosci roli kobiet
w ksztaltowaniu zycia teatralnego oraz rozszerzaniu refleksji
o znaczeniu i oddzialywaniu ich dorobku artystycznego. Kontekst
ten pozwala zobaczy¢ twérczos¢ Sowickiej jako czes¢ szerszego
procesu zintensyfikowanej aktywnosci artystek w zakladaniu te-
atréw i formowaniu réznorodnych estetyk oraz modeli dziafal-
nosci teatralnej w pierwszej powojennej dekadzie. Marek Wasz-
kiel zwracal uwage, Ze Sowicka, podobnie jak Wanda Byrska,
Elzbieta Czaplinska, Zofia Jaremowa, Janina Kilian-Stanistaw-
ska, Halina Lubicz, Irena Pikiel, Joanna Piekarska, Olga, Ewa
i Irena Totwen, i wiele innych artystek, ,nadawaly ton polskiemu
lalkarstwu”, Iaczyly wiele funkcji w swoich teatrach i nierzadko
uzyskiwaly znaczenie daleko wykraczajace poza wiasne $rodo-
wiska, w ktérych pracowaly’. A mimo to ich nazwiska rzadko
przebijaja si¢ w narracji historycznoteatralnej. Uzupelnianiu pol-

skiego zasobu dokumentujacego kobiecy dorobek teatralny stuzy

¢ Joanna Rogacka, Monika Snarska-Kecka, £.6dz 2002.
7 Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000,'s. 101.
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od ponad dekady projekt ,HyPaTia. Kobieca historia polskiego
teatru”®. Ale i tam o Sowickiej znajdziemy tylko kilka podstawo-
wych informacji w Kronice teatru 1944-2014°. Skupienie uwagi
na tej artystce teatru pozwoli wypelni¢ kolejng karte w herstorii

polskiego teatru.

Powrotowi do pionierskiego okresu Teatru Lalek Guliwer
sprzyjaja réwniez najnowsze publikacje po$wigcone warszaw-
skim scenom teatralnym w czasie wojny i w pierwszych latach
odbudowy stolicy, w tym najnowsze opracowania autorstwa To-
masza Moscickiego™. Pozwalaja one zobaczy¢ narodziny Guli-
wera w kontekscie innych zjawisk ksztaltujacych zycie teatralne
powojennej Warszawy. Umozliwiajg zatrzymanie uwagi na tym,
co to znaczylo dla zalozycielki tej sceny tworzy¢ teatr dla dzie-
ci, ktérych codzienno$¢ caly czas naznaczona byla pietnem woj-
ny, dramatycznie niosta pamie¢ masowej $mierci oraz bolesnych
tragedii indywidualnych. A taka perspektywa sprzyja stawianiu
pytan waznych réwniez dzis, pytan o idee, wartosci, koncepcje

estetyczne oraz sposoby uprawiania teatru w cieniu wojny.

Najnowsze opracowania Moscickiego zachecaja do ponowne-
go zanurzenia si¢ w archiwach, ktére, jak si¢ okazuje, zawieraja
jeszcze nieodkryte materialy oraz rewidujg przekonanie, ze zacho-
walo si¢ niewiele informacji o spektaklach pionierskich teatréw

dla dzieci w Warszawie''. Bardzo ciekawym odkryciem podczas

% ,HyPaT'ia. Kobieca historia polskiego teatru”, https:/www.hypatia.pl/.
° HyPaTia, Kronika teatru 1944-2014, https:/www.hypatia.pl/Kronika_teatru_1944-2014 (dostep: 01.02.2026).

10 Tomasz Moscicki, Teatry Warszawy 1944-1945. Kronika, Warszawa 2012; Tomasz Moscicki, Warszawskie sezony
teatralne 1944-1949, Warszawa 2016.

" Tomasz Moscicki pisat o niktym zainteresowaniu dziennikarzy teatrem dla dzieci. Niemniej jednak premiery Teatru
Lalki i Aktora Guliwer w okresie dyrekgji Ireny Sowickiej doczekaly si¢ wielu recenzji na tamach prasy codziennej
oraz w branzowych pismach ,Teatr Lalek”i , Teatr”.
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poszukiwania informacji o poczatkach dziatalnosci Teatru Lalek
Guliwer okazaly si¢ fotografie Jana Kosidowskiego, ktére znajdu-
ja sie w cyfrowych zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.
Czesé¢ z nich zostala opublikowana w ramach dwéch reportazy
zza kulis teatralnych w pismie ,Swiat” w 1952 1 1955 roku2. Ale
w udostepnionym petnym zbiorze znalazly si¢ nieopublikowane
»fotografie-skarby”, na ktérych Kosidowski uchwycit z kilku per-
spektyw kulisy spektakli granych przez zespél Guliwera. Dzigki
temu archiwum fotograficznemu otrzymali$my dzi§ dostep mig-
dzy innymi do serii wyjatkowych uj¢¢ widowni tlumnie ogladaja-
cej na Placu Konstytucji, podczas ktérych zbierano datki na bu-
dowe nowego gmachu dla teatru. Kosidowski uchwycil réwniez

ujmujace zblizenia na spotkania dzieci z lalkami®’.

Jest jeszcze jeden wazny powdd skupienia uwagi na Irenie
Sowickiej. Z jubileuszowych refleksji o historii Teatru Lalek
Guliwer narodzil si¢ pomyst nazwania duzej sceny tego teatru
imieniem jego zalozycielki. Ceremonia odbyla si¢ 23 marca 2026
roku podezas uroczystosci Swiatowego Dnia Lalkarstwa, organi-
zowanego przez POLUNIME w Teatrze Lalek Guliwer. Odsto-
nigciu tablicy towarzyszyla pierwsza wystawa prac plastycznych

Ireny Sowickiej w teatrze, ktéry stworzyla.

2 M. A., Aktorzy na nitkach, ,Swiat” 1952, nr 42, s. 18-19; Lalki na planie, ,Swiat” 1955, nr 45, 5. 9-10.

13 Zbiory fotografii Jana Kosidowskiego dostepne sg cyfrowo na licencji CC BY 4.0: Muzeum Narodowe,
https:/cyfrowe.mnw.art.pl/pl/wyniki-wyszukiwania?phrase=Teatr%2520Guliwer (dostgp: 01.03.2026).
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Publikacja ta zapraszam na spotkanie z Ireng Sowicka i jej
autorskim teatrem lalek dla dzieci, ktérego byla zalozycielka,
dyrektorka, kierowniczky artystyczna, w ktérym pracowala jako

rezyserka, autorka, scenografka i konstruktorka lalek.

Waznym zrédlem w tej podrézy do samych poczatkéw Teatru
Lalek Guliwer byly dotychczasowe opracowania, opublikowane
fragmenty dziennika Sowickiej, materialy z archiwum zaktado-
wego teatru, dokumenty dostgpne w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz w archiwach i bi-

bliotekach cyfrowych.

Cennym zrédlem nieznanych dotad dokumentéw, ktére wy-
pelnily wiele biatych plam w wiedzy o dziatalnosci Ireny Sowic-
kiej byly zbiory z archiwum domowego rodziny Sowickich. Je-
stem bardzo wdzigczna Agacie Sowickiej, cérce Ireny i Tadeusza
Sowickich, za udostgpnienie rodzinnego archiwum oraz wielo-

godzinne rozmowy, ktére pozwalaly lepiej pozna¢ Ireng Sowicka.

Wykaz skrétéw nazw archiwow:
ATLG — Archiwum Teatru Lalek Guliwer
ArS — Archiwum rodzinne Sowickich
CMN - Cyfrowe Muzeum Narodowe

NAC — Narodowe Archiwum Cyfrowe
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Irena Krezlewicz, ArS

Artystyczne poczatki: sploty
plastyki i teatru

Maria Irena Krezlewicz urodzila si¢ 12 wrzesnia 1915 roku
w Krakowie. Jak wspomina w zyciorysie!’, pierwsze lata dzie-
cifistwa przezyla z rodzing w obozie internowanych w Au-
strii w Karlsteinie, a nastgpnie w Wiedniu. W 1921 roku za-
mieszkala z rodzicami i mlodszym rodzedstwem w Warszawie.
W 1933 roku ukoriczyla warszawskie Seminarium Nauczyciel-
skie Siéstr Zmartwychwstanek, gdzie uczyla si¢ miedzy innymi
gry na skrzypcach i otrzymywala lekcje fortepianu u profesor
M. Kalinskiej, a gdzie potem pracowala jako nauczycielka ry-
sunku. Réwnolegle studiowala wieczorowo malarstwo i rysunek
w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warsza-
wie (1934-1936), renomowanej placéwee, ktéra dawata przygo-

towanie rzemie$lniczo-techniczne w dziedzinie sztuk pigknych®.

14 Maria Irena Sowicka, Zyciorys, maszynopis, archiwum domowe Ireny i Tadeusza Sowickich. Dokumentacja udo-
stepniona dzigki uprzejmosci Agaty Sowickiej.

> O historii szkoly i systemie ksztatcenia zob.: Agnieszka Chmielewska, Miejska Szkola Sztuk Zdobniczych i Malar-
stwa w Warszawie oraz jej zwigzki z wars kq Akademig Sztuk Pigknych, [w:] W kregu sztuki przedmiotu. Studia
ofiarowane Profesor Irenie Huml przez przyjacidl, kolegow i ucznicw, Warszawa 2011, s. 304-317.
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Wyktadajacy tam profesor Feliks Roliriski rekomendowal ja na
studia wyzsze w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie
w latach 1936-1939 studiowata w pracowni malarskiej profesora
Mieczystawa Kotarbiniskiego i na wydziale architektury wnetrz
u profesora Wojciecha Jastrzebowskiego. Wezesniej, bo juz
w 1930 roku zostata czlonkiniag Zwigzku Mtodych Malarzy przy
Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych.

W Zyciorysie Irena Sowicka zanotowala, ze swdj pierwszy
domowy teatr tworzyla pod okiem mamy'®. Nazwala go Na
Przygérku. Niestety, nic wiecej nie wiemy o tej inicjacyjnej te-
atralnej fascynacji. Z teatrem lalek zwigzala si¢ na poczatku lat
trzydziestych XX wieku. Byl to czas rozkwitu wielu inicjatyw
lalkarskich. W calej Polsce powstawaly wtedy zespoly i sceny lal-
kowe, najczesciej dziatajace objazdowo. Czes¢ z nich korzystala
z doswiadczen lalkarskich warszawskiego Baja i spopularyzowa-
nego przez niego repertuaru dla dzieci. Za elementarz lalkarstwa
stuzyly w tym okresie kursy doksztalcajace, ktére w calym kraju
prowadzily osoby zwigzane artystycznie z Bajem, m.in. Jan We-
solowski, Witold Miller, Wanda Pawlowska. Program szkoleni
mial przede wszystkim praktyczny charakter. Jak pisze Henryk
Jurkowski, uczestnicy uczyli sie:

»Wykonywania lalek i dekoracji, budowania scenki i przy-
gotowania przedstawien. Sami zresztg takie przedstawie-
nia na kursie przygotowywali, korzystajac z lalek i deko-
racji Baja. Prowadzacy kurs wybierali z repertuaru Baja
najbardziej popularne sztuki Marii Kownackiej: O Kasi, co

gaski zgubita i O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku™".

16 Maria Irena Sowicka, Zyciorys.

" Henryk Jurkowski, Baj i jego epoka, [w:] W kr¢gu warszawskiego Baja, zebral i oprac. H. Jurkowski, Warszawa 1978,
s. 44,
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Dodatkowa pomocg dla nowych adeptéw lalkarstwa byt
podrecznik instruktazowy Teatrzyk kukielek pod redakcjg Marii

Kownackie;j's.

Irena Krezlewicz byla jedna ze stuchaczek trzytygodniowego
szkolenia lalkarskiego zorganizowanego przez Swiatowy Zwig-
zek Polakéw z Zagranicy w Trokach pod Wilnem w 1936 roku.
W swoim zyciorysie zrealizowang podczas kursu Szopke saty-
ryczng okreslita debiutem scenograficznym, rezyserskim i aktor-
skim”. W tym samym roku odbyla staz w warszawskim Baju.
Maria Kownacka zanotowala w swoich wspomnieniach, ze to

wystarczylo Krezlewicz, by ,,potknaé haczyk sceny™.

Zwigzek Ireny Krezlewicz z lalkarstwem zacie$nil sie jesz-
cze mocniej poprzez pracg z dziecigcymi zespolami teatralnymi
w $wietlicach szkolnych. W 1937 roku zalozyla teatr w szkole
nr 7 na ulicy Chlodnej 11. Idac tropem sprawdzonych propozy-
cji Baja, wystawila z uczniami sztuke Kownackiej O straszliwym
smoku i dzielnym szewczyku, do ktorej zaprojektowala i wykona-
ta scenografie. Wysoki poziom przedstawienia zostal doceniony
pierwsza nagroda Zarzadu Miasta Warszawy na migdzyszkol-
nym konkursie teatralnym w 1938 roku. Kownacka tak wspomi-
nala spektakl:

»2Bylam na widowisku. Dzieci graly brawurowo, a wyréz-
niat si¢ Edek Dyniewicz w roli Szewczyka. Jego niebywaty
rozmach i wrodzony talent komika zapowiadaly artyste.

”21

Byta to chluba Pani Ireny, za jego gre zbierata laury

'8 Publikacja w opracowaniu Jedrzeja Cierniaka, Marii Kownackiej, Stanistawa Landy, Aleksandra Paliriskiego, Heleny
i Witolda Ulanowskich. Za: Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce (do 1945), Warszawa 1990, s. 160.

19 Maria Irena Sowicka, Zyciorys.
2 Maria Kownacka, Wspomnienia i anegdoty, [w:] W kregu warszawskiego Baja, s. 113.

2 Tamze, s. 114.
W swoim wspomnieniu Kownacka dopowiada tragiczny wojenny los Edka Dyniewicza. Zostal on rozstrzelany
na Pawiaku.
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W zbiorach archiwum rodzinnego Sowickich zachowalo si¢
recznie pisane o§wiadczenie Kownackiej z 1978 roku, w ktérym
z uznaniem wspominala teatr szkolny Ireny Krezlewicz:

»leatr tu postawila na tak wysokim poziomie, ze pelnit
role placéwki pokazowej, zaréwno pod wzgledem pro-
gramu, jak i scenografii, w ktdrej jako plastyczka celowata.
[...] Premierg sztuki (w roku 1937) bytam zachwycona —
zaréwno widowiskiem, jak spontaniczng reakcja widzéw
i swobodng, petng rozmachu i wdzicku, gra aktoréw. Bylo
to pierwsze osiagnigcie Ireny Krezlewicz, zapowiedz dhu-
giej drogi osiagnie¢ scenograficznych i rezyserskich w za-

tozonych i prowadzonych przez Nig teatrach lalek.”*

Cytowany dokument powstat wiele lat po trudnych okoliczno-
$ciach przerywajacych dzialalnos¢ Sowickiej w zalozonym przez
nig Teatrze Lalek Guliwer. W ostatnim zdaniu tego o$wiadcze-
nia Kownacka napisala: ,W moim odczuciu Irena Krezlewicz-

-Sowicka zastuguje w pelni na uznanie Jej zaslug wobec teatru

lalek w kraju”.

Krezlewicz prowadzila teatr szkolny do 1939 roku. Do wspél-
tworzenia scenografii przedstawieri dotaczyt w pewnym momen-

cie Tadeusz Sowicki, wtedy student warszawskiej ASP.

Réwnolegle do zainteresowan lalkarskich Irena Krezlewicz
rozwijala swoja dzialalno$¢ plastyczng i aktorska wspétpracu-
jac z Teatrem Cricot w jego okresie warszawskim (1938-1939,
z siedzibg w Instytucie Propagandy Sztuki). Debiutowala rola
Hestii w warszawskiej, nieco zmienionej obsadowo wzgle-

dem krakowskiej premiery, inscenizacji Wyzwolenia Stanistawa

2 Maria Kownacka, Oswiadczenie, Warszawa, 19.01.1978, rekopis, ArS.

% Tamze.
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Irena i Tadeusz Sowiccy, ArS

Wyspianiskiego, uznawanej za najwazniejsze osiggnigcie Teatru
Cricot*. W swoim zyciorysie zwracala uwage na formacyjny cha-
rakter tej teatralnej pracy:

»1u poznaje artystéw grupy AR oraz dawnego Praesen-
su i Bloku ze Strzeminskim na czele i w ten sposéb staje
w kregu najbardziej nowoczesnych zagadnieni sztuki — co
zdecyduje o awangardowym charakterze mojej twérczosci

w malarstwie i scenografii”?.

Przywolane przez Sowicka grupy nalezaly do najbardziej ak-
tywnych srodowisk artystycznych polskiej awangardy lewicowej

7 ta historig taczy si¢ anegdota rodzinna, wedtug ktérej J6zef Jarema pod wptywem przypadkowego wtargnigcia

do garderoby damskiej zaproponowat Irenie Krezlewicz w dniu premiery istotng zmiang w kostiumie — obnazenie

jej piersi. Nie zgodzita si¢ na to i uciekta, czym rozjuszyta pomystodawce. Zgodnie z anegdota w spektaklu zastapita
ja modelka. Historia miata swéj dalszy ciag w opowiesci o tym, jak pewnego dnia Jarema wpadt do mieszkania Krezle-
wicz i porwat ubrang w pizame dziewczyng do takséwki, zawozac na prébe szopki. Opowies¢ ta sygnalizowataby, ze
Irena Krezlewicz prébowata role Hestii, ale jej ostatecznie nie zagrata. Anegdota ta znajduje potwierdzenie w opisie
barwnego incydentu z tego okresu dziatalnosci Teatru Cricot, ktéry Jerzy Lau opisat w ksigzce Teatr artystow Cricot,
Krakéw 1967, s. 194-196.

2 Maria Irena Sowicka, Zyciorys. Zachowano oryginalng pisownie.
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Irena Krezlewicz (fotografia prawdopobnie zwigzana z rolg Hestii w Wyzwoleniu Teatru Cricot), ArS

okresu miedzywojnia®, ktére zrzeszaly artystéw z réznych stron
Polski. W gronie zalozycieli grupy ,a.r.” byli: wspominany przez
Sowicka Wladystaw Strzeminski oraz Katarzyna Kobro i Hen-
ryk Stazewski, do ktérych dolaczyli Julian Przybos i Jan Brze-
kowski. Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie byl miejscem
ich regularnych wystaw do polowy lat trzydziestych XX wieku.

% Zob. Grupa ,a.r.”, Culture.pl, https:/culture.pl/pl/tworca/grupa-ar (dostep: 6.03.2026).



Wspélpraca z Teatrem Cricot zaowocowala zapoznaniem si¢
Sowickiej z twérczoscia Marii Jaremy i Henryka Wicinskiego.
Pod koniec wojny to u Marii Jaremy w Krakowie Sowicka znala-
zla schronienie i doksztalcala si¢ w zakresie warsztatu malarskie-
go. Z kolei Wiciriski czesto powracal w jej rozwazaniach nad rola
nowoczesnej mysli plastycznej w teatrze oraz sztuce uzytkowe;.
Po wojnie, w tekscie programowym do wystawy Zabawki*, kt6-
rej byta wspétkuratorka z ramienia Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw Okregu Warszawskiego, doceniala jego prekursorstwo
w projektowaniu zabawek i lalek teatralnych. Pisala:

»Czgsciowo ocalate zabawki i projekty sprzed 30 lat sg
nosicielami nowoczesnej mysli plastycznej i najnowszych
pradéw w $wiatowym zabawkarstwie dla dzieci i doro-
stych. Wicinski nie traktowal tej twérczosci marginesowo
i chcial zorganizowaé wystawe objazdowsa swoich projek-
téw zabawek. Tak pisat w liscie do M. Jaremianki: ‘Przy-
gotowuje rysunki do masowej rzezby toczonej w drzewie.
Do$¢ udany eksperyment. Chee z nich zrobi¢ wystawe po
wszystkich miastach. Zrobitem zabawke rzezbiarskg dla
dzieci (projekt konkretny do realizacji z 10-ciu czgséci). Ja
sam juz ulozylem osiem figurek. Zrobilem 5 modeli lalek
filcowych z jedna odmiang konstrukgji. Przygotowatem 15
projektéw lalek wypchanych. Ucze w szkole i mam duzo
haréwki z kukietkami’.”?

Wybuch wojny przerwal plany artystyczne Krezlewicz. Byta
czlonkinig Zwigzku Harcerstwa Polskiego, dlatego szybko znala-

zla si¢ na barykadach. Brala udzial w obronie Dworca Gdanskie-

go. Pierwsze dni wojny tak zapisaly si¢ w jej pamigci:

¥ Wystawa Prac Projektow Przemystowych Okrggu Warszawskiego ZPAP pt. ,Zabawki”, Galeria Sztuki, 9.05-1.06.1967,
Warszawa 1967.
Irena Sowicka byta wspotkuratorka wystawy razem ze Zbigniewem Kaptanem i Stanistawem Soszyriskim.

 Trena Sowicka, Rola plastyka w zabawkarstwie, [w:] Wystawa Prac Projektsw Przemystowych Okregu Warszawskiego
ZPAP,s.11-12.



24

»Po ucieczce pracownikéw PCK przyjmuje transporty ran-
nych zolnierzy. Organizuje szpital polowy i punkt opie-
ki dla zagubionych dzieci i chorych starcéw. Z DOW-1
otrzymuje rozkaz oddalenia si¢ wraz z wojskiem na linie
frontu 50 km od Warszawy. Zostaje na dworcu, jestem tu
potrzebna. Potworny obraz kleski i cierpienia ludzkiego,
bohaterska postawa moich harcerzy i $mier¢ tragiczna —
zdecydujg w przyszlosci o wyborze drogi twérczej — bedzie

to twoérczos¢ przydatna spolecznie, humanistyczna™.

Krezlewicz byta w Warszawie do upadku Powstania Warszaw-
skiego. Podejmowala rézne prace, nadal si¢ uczyla, angazowala sig
w konspiracyjna dziatalnos¢ artystyczng i edukacyjng. W latach
1941-1944 studiowata w klasie wokalnej (u profesora Antoniego
Kohmana) i w klasie skrzypiec (u profesor Gabrieli Jabloriskiej)
w Konserwatorium Warszawskim (Pafstwowa Szkota Muzycz-
na). Ukoriczyla w tym czasie studium pedagogiczne. W miarg
mozliwosci utrzymywala kontakty z przedwojennymi znajo-
mymi z ASP. W zapiskach dziennikowych przywolywala m.in.
Franciszka i Hedd¢ Bartoszkéw oraz Flore Rotterband-Desseau.
Na Zoliborzu znalazta miejsce na swoja pracownie plastyczng,
gdzie rozwijata warsztat malarski, tworzac kompozycje figural-
ne i portrety. W ramach tajnych kompletéw prowadzila tez w tej
pracowni kursy rysunku i malarstwa dla kandydatéw do ASP. Jej

pracownia i wieloletni dorobek malarski nie przetrwaly wojny.

Poczatki przygotowani organizacyjnych do zalozenia przez
Krezlewicz niezaleznego teatru lalkowego dla dzieci mozna
umiesci¢ jeszcze w okresie okupacji. Poza impulsami artystycz-

nymi, na pewno waznym powodem tego pomystu byla préba

% Maria Irena Sowicka, Zyciorys.
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zrobienia czegos, co wyrwie dzieci cho¢ na chwile z drama-
tycznych do$wiadczen wojennych. Krezlewicz zanotowala ta-
kie wspomnienie:

»Przed koszarami niemieckimi stojg obdarte, glodne dzie-
ci z barakéw zoliborskich i zebrza: ‘bite brot, bite chleba’.
Niemcy rzucaja kawalki chleba przez druty. Dzieci jak
wroéble z krzykiem rzucaja sie, bijg, walcza z sobg o kazdy
kawateczek. ‘Litosciwym’ Niemcom czerwieniejg mordy ze
$miechu.[...] Sprawa tych dzieci jest pilna. [ ...] Terror nie-

miecki dochodzi do szaleristwa. W takich okolicznoéciach

zajmowac si¢ wylaczenie malarstwem niepodobna™®.

W 1942 roku Krezlewicz rozpoczeta prace z pigcioosobowym
zespolem aktorskim. Zaczela budowaé makiete sceny, przygo-
towywala repertuar oraz projekty lalek i dekoracji. Nie byta od-
osobniona w tym dazeniu do tworzenia autorskiego teatru lal-
kowego mimo wojennych okolicznosci. Do wybuchu Powstania
Warszawskiego w stolicy dziatalo kilka konspiracyjnych teatréw
lalkowych. Do$¢ wspomnie¢ osoby zwigzane z przedwojennym
Bajem, ktére pracowaly z dzie¢mi w Ognisku Rady Gléwne;j
Opiekuriczej nr 13 na Zoliborzu®. Na Mokotowie inauguro-
wal dzialalno$¢ teatr kukielek Zorza, ktérym kierowal wéwezas
czternastoletni Wojciech Ruszczyc, zwigzany réwniez z innymi
scenami lalkowymi wojennej Warszawy, m.in. Teczg (dziatata na
Pradze pod kierunkiem Wiestawa Stradomskiego), Swierszczem
(zalozonym przez Tadeusza Orlosia) czy Sztuka (teatrem lalek
Biura Informacji i Propagandy kierowanym przez Eugeniusza

Poredg). Tajne przedstawienia lalkowe urzagdzano w mieszkaniach

3 Maria Irena Sowicka, Fragmenty z dziennika kierownika i rezysera Teatru ,Guliwer” M. Ireny Sowickiej, 28 kwietnia,
[w:] 3 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer, Warszawa. Zachowano oryginalng pisownie.

3! Marek Waszkiel, Dzicje teatru lalek w Polsce (do 1945 roku),s. 192.
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i szkolach. ,Lalki zeszty do podziemia — pisal Jan Sztaudynger.
Latwo przenosne teatrzyki lalek wedrowaly z miejsca na miejsce,
krzepiac serca i uchodzac uwadze niemieckiej™?. Popularyzacji
teatru lalkowego w wojennym czasie stuzylo konspiracyjnie wy-

dawane pismo ,Eatka”.

Nie zachowaly si¢ bardziej szczegélowe informacje o plano-
wanym przez Krezlewicz teatrze, wiadomo jednak, ze zaraz po
wojnie wrdcila do strzepkéw zebranych materialéw, ktére zna-
lazta w ruinach Zoliborskiej pracowni (scenariuszy, $§piewnikéw,
projektéw lalek, planéw sceny)®. Jest zatem bardzo prawdopo-
dobne, ze wsréd pierwszych realizacji bylaby juz sprawdzona
przez nig w teatrze szkolnym inscenizacja sztuki Kownackiej
O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku, bo tym tytutem inicjo-

wala swoja dzialalnos¢ teatralng tuz po zakonczeniu wojny.

Podczas Powstania Warszawskiego Irena Krezlewicz walczyla
na Czerniakowie. Po jego upadku, jak wiele tysigcy Warszawia-
kéw, zostala wywieziona do obozu przejsciowego w Pruszkowie.
Uciekta z transportu do Niemiec. Przedostata si¢ do Krakowa,
gdzie na krétko zamieszkata u Marii Jaremy, ktéra wraz z Hanng
Rudzka-Cybis i kolegami z krakowskiego srodowiska plastycz-
nego pomagala Krezlewicz w powrocie do warsztatu malarskiego.
Krakowskie oblawy na przesiedlencéw z Warszawy zmusily ja
jednak do ucieczki do Zakopanego.

32 Jan Sztaudynger, Teatr lalek w Polsce, , Teatr Lalek” 1950, nr 1, s. 29.

33 Maria Irena Sowicka, Fragmenty z dziennika, kwiecieni 1945.
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Irena Krezlewicz, olej na ptdtnie, 75x55 cm (1938), ArS

W marcu 1945 roku Zakopane zostalo wyzwolone. Irena
Krezlewicz natychmiast zaangazowala si¢ w dzialalno$¢ arty-
styczng. Wziela udzial w organizowaniu pierwszej Wystawy Ma-
larstwa i Rysunku, gdzie zaprezentowala swoje gwasze i rysunki
z cyklu Powstanie Warszawskie. Zostala przyjeta do sekcji malar-
skiej i teatralnej nowopowstalego Zwiazku Pracownikéw Sztuki
i Kultury w Zakopanem. Ale juz w kwietniu 1945 roku wrécita

do Warszawy.

Wraz z koricem wojny i odbudowywaniem zycia odzyly pla-
ny teatralne Ireny Krezlewicz. Otrzymala prace malarki w Biurze
Odbudowy Stolicy, w dziale architektury zabytkowej. W maju
1945 roku zostala przyjeta do Zwiazku Polskich Artystéw Pla-
stykéw. Zaangazowala si¢ w prace organizacyjne i otrzymata po-
parcie dla inicjatywy powolania teatru plastykéw przy ZPAP —

z pracownig scenograficzng i zabawkarska. Z powodu braku
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Irena Krezlewicz, Rysunek z cyklu Powstanie

Warszawskie, tusz na papierze (1945)

ka

lokalu i $rodkéw zwigzkowych do utworzenia teatru w takiej
formule nie doszlo. Nie powstata réwniez pracownia zabawkar-
ska. O tym, ze mialy to by¢ pracownie nowoczesne i oparte na
ambitnych koncepcjach artystycznych $wiadczy przywolywany
juz wezesniej tekst programowy wystawy Zabawki, w ktérym
Sowicka wspominata:

»1o niedawny obraz dziecka unoszacego z plongcej War-
szawy ulubiong lalke, czgsto jedyna pamiatke po spalonym
domu, przypomnial o ogromnej roli zabawki w zyciu emo-
cjonalnym dziecka i obowiazku dania mu nowej, odbudo-
wania zniszczonego wojng dzieciristwa. Do zrealizowania
ambitnych planéw — dostarczenia dziecku pieknej i pozy-
tecznej zabawki — potrzebne byly pienigdze na budowe
warsztatéw i surowce. Brak dotacji, bo zasoby materialne
musialy si¢ skupi¢ na dziedzinach podstawowych dla bytu
odradzajacego si¢ parstwa, odroczyl budowe wzorcowych

warsztatéw zabawkarskich.”3*

3 Trena Sowicka, Rola plastyka w zabawkarstwie.
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O marzeniach teatralnych przypominaly Krezlewicz jej oca-
lale materialy z czasu wojny, a podsycala je otaczajaca rzeczy-
wisto$¢. Na pierwszych stronach dziennika pisanego od chwili
przyjazdu do Warszawy utrwalila przejmujacy obraz. To obraz,
ktéry ja sama przerazil i jednoczesnie mocno pchnat do tego, aby
wbrew wszelkim przeciwno$ciom powojennych czaséw otworzy¢
teatr dla dzieci. W swoim dzienniku pod datg maj 1945 zapisala:

,Wiosna w ruinach Warszawy. Zarabiam kopiowaniem
freskéw w budowlach zabytkowych. Gromady dzieci wale-
saja sie po ruinach, podgladaja prace — zastanawiajace, skad
ich tyle w zburzonym miescie. Starsze handluja, zbieraja
drzewo na opal, dzwigaja cigzkie kubly z wodg. Mlodsze
w niemieckich helmach bawia si¢ w wojsko i w Tapanki’.
Warszawskie dzieci-upiorki godzinami przygladajg si¢ eks-
humacjom zbiorowych mogit powstaiczych. Nieostrozny
ruch lopaty — odpada r¢ka z biato-czerwong opaska na re-
kawie. Maly chlopiec uroczyscie podnosi ognita reke i kfa-
dzie przy zwlokach. ‘O, glowa z warkoczykami!” — krzyczy
inny i odgarnia przywalone wiosenng ziemig szczatki ma-

lej dziewczynki.

Ponury teatr. Te dzieci powinny, musza mie¢ inne zycie,

inny teatr.”®

Zycie i $mier¢ dzieci splotly si¢ w tym obrazie w upiorny

teatr. Musial to by¢ bardzo trudny i wazny moment dla Ireny
Krezlewicz, skoro zdecydowala si¢ na publikacje tego wspomnie-
nia w pierwszym wydawnictwie Teatru Lalki i Aktora Guliwer
z okazji trzech lat pracy. Wykonala w ten sposéb mocny gest —
uczynila widzialnymi dzieci, ktérych Zycie zostalo naznaczone
traumg wojny i wydarzeni powojennych. Réwnoczesnie zawarla

w tym obrazie fundamentalng dla jej dzialari artystycznych mysl,

 Maria Irena Sowicka, Fragmenty z dziennika.
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ze dzieci maja prawo do teatru przywracajacego i ocalajacego ich
dziecifistwo, do teatru umozliwiajacego doswiadczenie innego,

lepszego Zycia.

Pod datg czerwiec 1945 zanotowala w dzienniku:

»2Narzuca si¢ mysl o zrealizowaniu przedpowstaniowych
planéw. Teatr lalek. To rodzaj teatru najblizszy dziecku, na-
wigzuje do dziecigcych zabaw, jest urzeczywistnieniem jego
marzeti. [...] Spotkatam Srokowskiego [Jerzego — przyp.
M.W.]. Zacheca do zorganizowania teatru. Przyjdzie do
roboty jako plastyk i aktor. Witold Miller informuje mnie
o podjeciu przez RTPD akcji wychowania artystycznego
z planem zalozenia trzech teatréw lalek. Brak kierownikéw

. . Lo M36
1 I€ZySerow.

Krezlewicz patronowalo przekonanie, ze teatr jest potrzebny
powojennym dzieciom jak chleb powszedni, bo moze podarowaé
im przestrzen, ktéra pozwoli odzyska¢ zabrane dziecifistwo i nie-
winno$é. W dzienniku zanotowala taka wypowiedz dziesigciolet-
niego chlopca, Andrzeja D: ,trzy razy na dzien suchy chleb i aby
mama dala bilet do teatru lalek.”s Tomasz Mosciski podkresla, ze
w pamigci starszych Warszawiakéw do dzis Zywe s3 wspomnienia
przedstawien, ,na ktére jako dzieci prowadzeni byli przez ruiny
wypalonego miasta, by na kilka kwadranséw znalez¢ si¢ w $wiecie
calkowicie innym niz ten, w ktérym przyszlo im zy¢ od najwcze-

$niejszych lat, tak waznych dla rozwoju czlowieka™®.

% Tamze.
373 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.

3 Tomasz Moscicki, Warszawskie sezony teatralne 1944-1949,s.739.
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Irena Sowicka z lalka Szewca Dratewki wedtug
projektu Witolda Millera (ok.1946 roku), ATLG

Witasny teatr: nazwa, siedziby
i pierwsze premiery pod dyrekcja
Sowickiej

Przy wsparciu Robotniczego Towarzystwa Przyjaciél Dzieci,
ktére dazylo do zorganizowania Centrali Teatréw Wychowaw-
czo-Artystycznych, Irena Krezlewicz 1 pazdziernika 1945 roku
zaczela organizowal zawodowy teatr lalek dla dzieci. Pierwsza
uzywana nazwg byl Teatr Lalki i Aktora dla Mlodziezy Start
(réwniez Warszawski Teatr Lalki i Aktora Start). W archiwum
rodzinnym Sowickich zachowal si¢ wycinek prasowy z 1946
z odreczng adnotacjg Krezlewicz, ktéry pozwala dopisa¢ maly
fragment do historii poszukiwania nazwy dla tworzonego przez
nig teatru. Nieopisany dokiadng data wycinek pochodzi z okre-
su, w ktérym jej teatr gral juz rezyserowana przez nia pierw-
szg premiere O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku Kow-

nackiej w sali Opery Warszawskiej (przy Marszatkowskiej 8).
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TEATR POLSKI: godz. 1430 | 18 ,Majalek
albo imig'.

OPERA (Marszatkowska 8):
opera Pucciniogo ,Madanfe
Pocr. © godz. 17

TEATR MARY (Marsz. 81): godz. 14 118
nPomocnica domowa'.

POWSZECHNY (Zamoysklago 20): Codzlen
nle ,.Dziah bez kiamstwa'. Poczalek o ao-
dzinle 19
JCOMOERIA (Srwedzka 2): godz. 18 ,.Dro-
ga do fwitu”, sztuka w I akiach na tle
powstania warszawskiego.

PRASKI TEATR REWIl (Zygmuntowska 2):
Rewia , Plsanki — niespodzianki’. Pocijy-
1ek & godz. 18 [ 20.

KUKUEKA w Cuklomi Szwajcarskiej (rég
Marszalkowskie] | Mowoarodzkie]): Nowy
program ,.Daj pyska" r Chmurkowska, Bo-
chefiskim, Elaktorowiczem | Sojeckim. Po-
aralek o.godz. 12-ej.

WYSTEPY GOSCINNE SOLSHIEGO
Dyrekeia Pafistw. Teatru Polskiago komu-
nikule, ‘te w czerweu br. odbedzie sig sze-
fag godcinayeh  wystepédw Ludwika Seol-

Codziennie
Bultertly”.

. sklego.

PREMIERA
W PARSTWOWYM TEATRZE POLSKIM

W prapriemierze . ,Papugi’” Kazimierza
Korcellego, - ktéra odbedzie sle w érode,
22-go bm, weima udzial nastepujacy ar-
tyfci: MNina Andrycz, Lublefiska. Muaclin-
qgrowa, Sokolowska! Butrym, Bulkiewicz,
Buszynski,  Bogusifiski, Bafikowski, Chmur-
kowski, Dymek, Godik, Grolicki. Kubalski,
Kostrzefski, Matkowski, Nader, Rzetkowski,
Wilomowskl, Wyrzykowskl, Wolyhczyk, Za-
wadzki.

Sztuka Korcellego dostosowana jest ar-
tystyeznie | polilycznle do okresu. w ki-
rym powstala, wiec do czasébw sprzed
1939 r., Warunki polityczne | cenzuralne
przed 1939 r. wprawily. te dopiero teraz
s7luka mole sie ukazaé na scenie.

Retyserla Jullusza Ostarwy, dekoracle
Mieczrysiawn MNalowa]skiego.

TEATR LALKi | AKTOR

Staraniem Wydzlalu Kultury | Sziuki Za-
rzadu Mieiskingo w dniu 19 bm. (nledziaia)
o aodz. 11 1 20 bm, (poniedzialek) o godz.
17.50 w QOperre Warstawskis] (Marszatkow-
ska 8) wystaol dwukrotnia Tealr Lalkl | Ak-
lora z uiwarem Ma Kownackie] p. t.
O straszliwvm smoku | Szewcu Dratewce”
w raiysarll Ireny Kretlewicz, opracowanie
muzycine Z. Zembrzyckl.

KONCERT MUZYKI SLOWIARSKIE)

Staraniem Komitetu Slowlansklege odba-
dzle sie w niedzlelg, 19 bm. o godz. 11-e]
w sali Tealru Palskiego (Karasia 2) Koncert
Muzykl Slewiafiskial, w ktdrym udilal we-
rmi: Poleka Orklestra Ludewa nod dy- |
rekely S1. Wislocklega | solista Jerzy S.
Adamczewski (barytan), 4 i

Bilety w prredsnrzedaty do nabyela w lo- |
kslu Komitetu Slawlafskiros (Al Stalina
) T w kasle Teatru Polsklege.

Na jego marginesie czytamy: , Tadeuszku, pomysl nad nazwa.

SJY 'Niyeal elusazpemoud op BxoImos Aokfelumesdn
JuawINyop zeio A1ozed alsauldiew eu ex3ejoN

Projektowana: ‘Bibabo’, ‘Fraszka’, ‘Guliwer’, ‘Czarodziej’, ‘Pio-

2y <

tru§, ‘Start’ — do milego. Bardzo pilne. Pomysl. Czekam”. Wyci-

nek ten zostal prawdopodobnie wystany do Tadeusza Sowickie-

go, ktéry w tamtym czasie przebywal jeszcze w Londynie (wrdcit
do Polski pod koniec 1946 roku). Nazwa Warszawski Teatr Lalki

i Aktora Start przetrwata do 1947 roku.

W pierwszych miesigcach dzialalnosci zespét powolany przez

Krezlewicz prébowal w swietlicy Osrodka Artystyczno-Wycho-

wawczego, wynajmowanej od Zwigzku Walki Mlodych (sala

na pietrze kamienicy przy ulicy Marszatkowskiej 18 miata sto

kilkadziesiat miejsc). Pierwszymi cztonkami zespotu byli: Irena

Wilczyniska, Jerzy Srokowski — plastycy; J. Wicina — $piewak

i wiolonczelista; R. Dworski — prawnik i prestidigitator; Sabina

Borowa i J. Dworska — uczace si¢ lalkarstwa; Zbigniew Zam-

brzycki — muzyk i aktorzy, J. Tomaszewski i Wiodzimierz Fijew-

ski*’. O pionierskim zaangazowaniu wszystkich oséb $wiadczy

wspomnienie, ktére Sowicka zanotowata w tekscie programowym

¥ Za: 3 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.
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Ministerstwo Kuitory i Sztuikl na podstawie dekretu P.K.u.N.
2 dnia 15 wrzegnia 1944 1. W zakresic duiaZania i organizacji Re-
sortu Kultury i Sztuki /pz . U.R.P.Nr.5,poz.25/ wyraza zgode na

prowadzenic teatru . v ) )
(alch , STarT o Warvae g €. dooullansfrs” 1as

na wasinkach nastenujacveh &

1, Teatr ma byé prowadzony pod powyZsza nazwg i w charakterze wy-
nikajacym z tredci powyiszsgo pisna.

2. Na stanowisku kierownika teatru zatwierdzony zostaje obe.... .

Jreua -}&rﬁﬁﬂ%“_ﬁﬁw e sktéry jest

osobiscie odpowiedzialilyy =3 dotrzymania niniejsz ych warunkdw,

3. Wspéipracownicy /ew.kierownicy: avivstyczny,plastyczny,lite-
racki,muzyczpy 1 administracyjny/, powinni byé zatwierdzeni
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki.

4, Teatr po'inien dbaé o poziom repertuaru i jego wychowawczy
charakter.

5. Repertuar teatru musi byé¢ uzgodniony z wydziaZem repertuarcwym
Ministerstwa Kultucy i “ztuki,

6. Prawa autorskie winny byé przostrzegane, a zobowigzania finan-
sowe zwigzane z prowadzeniem teatru nalezycie wypeiniane.

Leatru .
7. Miejscowa dzialalnoﬁgvnélezy uzgadniaé z Lo jewbdzkimi wydzia-
Xami xultury i Sztuki.
8. Kierownictwo tectru zobowigzans jest za poérednictwem wydziatu

Kultury i Sztuki w M Tetr100 s Jjako siedzibie
teatru — nadsyXaé do zatwierdzenia Ministerstwa Kultury i Sztu

ki kwartalny plan repertuaru najpézniej do pietnastegp kaZdego
miesigca, poprzedzajgcego dany kwartaZ.
9. Kierownictwo teatru zobowiazanz jost do dnia 5 kazdego miesigca
przesylaé za podrednictwenm Wydzi&iu Kultury 1 Sztuki w =
ere @ ng 3

stV

a/ wszelkie materialy,dotyczgce dziaXalnodci teatru o cha-
iaktﬁrze archiwalaym /afisze,programy,ulotki,fotografia
tp./s

b/ zestawienie dochoddw 1 wydatidéw za poprzedni miesiqc.

sprawozdanis z caXoksztaitu artystycznej 1 gospodarczej dzia-
talnoSci za caly sczum - nale2y przedlozyé do dnia 30 kazdego
miesiaca.

10. zgoda Ministerstwa Kultwry 1 Szt jest wazZna na sezon te--
atralny 1946/47 i soie by¢ xazdurzednle cofnigta, a kierow -
nictwo teatru kazdoezednlc odwolaue w razie niewukompenaln wxay

Yo2onych warunkéw,




34

do wystawy poswigconej tworczosci Jerzego Srokowskiego:

»Jerzy bez zalu odklada malarstwo i przystepuje do pracy
w teatrze, jak to juz wezeéniej uczynila znana artystka ma-
larka Irena Wilczyniska. Zaczynajg wraz z resztg zespolu
intensywna nauke dykeji i gry aktorskiej z lalka; Jerzy pro-
jektuje dekoracje do sceny stalej i objazdowej.”*

Krezlewicz zainaugurowala dzialalno$¢ nowego warszaw-
skiego teatru dla dzieci sztuka Kownackiej O straszlivwym smoku
i dzielnym szewczyku*, czym nawigzywala do swoich Bajowych
korzeni i przedwojennych doswiadczen rezyserskich w pracy
z dzie¢mi. Premiere zrealizowano i wystawiono jeszcze w zastgp-
czych dekoracjach w sali na Marszatkowskiej 18 w dniu 8 grud-
nia 1945 roku.

Oficjalne zezwolenie ministerstwa na powolanie teatru Krez-
lewicz uzyskata dopiero 22 marca 1946 roku*. Réwnoczesnie
jednak zmagala si¢ z utratg sali ZWM-u, zajgtej na proces, oraz
nieregulowaniem obiecanych subwencji miejskich. Zespé! tulal
si¢ po réznych miejscach: prywatne mieszkania, Dom Medykéw,
$wietlica Ministerstwa Obrony Narodowej. Sowicka zanotowala
w swoim dzienniku:

»Z lalkami w r¢kach maszerujemy na Krélewska do go-
$cinnego domu Borowych. Lalki znalazly schronienie
pod fortepianem. [...] Trzymiesi¢czne starania o wydoby-
cie zalegltej subwencji miejskiej bez rezultatu. W zespole

rozgoryczenie i zwatpienie, targi trzech instytucji o teatr.

4 Maria Irena Sowicka, Jerzy Srokowski 1910-1975, Warszawa 1976, bez nr strony, https:/zacheta.art.pl/public/
upload/mediateka/pdf/64f873cddb83b.pdf (dostep: 23.02.2026).

"W materiatach informacyjnych teatru przedstawienie to tytutowano réwniez Szewc Dratewka.

# Departament Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki, Archiwum Akt Nowych, sygn. 78, nr 6,7. Za: Tomasz Moscicki,
Warszawskie sezony teatralne 1944-1949,s.726.

Przy okazji warto sprostowa¢ informacj¢ podana przez Moscickiego, ze teatr prowadzity ,dwie Ireny — Sowicka

i Krezlewiczowa” (s. 726). W istocie chodzi o jedng osoba, Ireng Sowicka, z domu Krezlewicz.
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bezwolenie

-

winisterstwo hulturv i sztuki na polstawie eri.fes fraud
o przedsigwzisciach rozrywkowych z dnie 27 peifziernike 1833 r.
/L2 Uuial e 85 1o2.632/ zezwels ne prowedzenie w i=rszewie test

tru lelki i iktors fle fzisei i mYolzieiy pen. "Stert” z gisdzisee

be w israzavie, ul.iwsvezeZkorska 18. pol nasteoujecyni verunksmiv

Tostr re byé nrovaizony nof powviszs nazwe 1w cheraklerze wis

ot
L

nikejceyn 2z tredei powy’szego zszvolenis

|

. lestr winien dbaé o vnoziom repertusru i jepo wychoviewezy cha

r& t Ty ‘

r\_.

d. Erowe entorskie winny byé przesirzegsnsg; a zobowiazenia fine

sowes Zwiszene 2 rtrovedzenien teatrus nelefyeie wypeinisne
-. 4. iiejscows dzintelnodd testru nelezv uzgednied z iojewddzkini
dvizieami eyl tury 1 <ztuki,

5. hierownictwo testru ponisrzone zostaje Chedrenig XHaZl o104,

ktére jest osobiscie odpowiedzislne za dotrzymanis varunkdw
zezwolenisa,

6. hierownictwo teatru zobowiazsnz jest ze poéredniciwer ydzia-
fu bwl tury i Jztuki v_Jierszabie jako siedzibie festru,nedsy-
Zaé do zstwisrdzenias winisterstwe fultury i Szbuki kvertalny

plen repsrtuaru n=zjpcirisj do 15 keZdego rniesic«,ca. ponrzedze-

jecego dany kwartai. flan repertusrowy na bieZacy werisd nes

Zezwolenie na prowadzenie teatru, ArS

le?y nades¥ad do dnia IU kwietnis 1945 r.
7. Liercvwnictro teatru zobowiazene jest do Cnie 5 kzidego miz— 1i»

simca nrzesyleé za posrednictwem sydzia®u hyltury i sztukizz

w_isrs
W_seTs
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Na 1 pietrze frontowe§ klatki scho-
dowej przyv Marszalkowskle] 18 co-
! ie wieczorem zbiera sie
»Czy dzisiaj bedzie? Cxy be-

A jesli jest, szozelnie wypelniaja
clasny salke i w skupleniu czekaja
na  ezerwony reflekior.
przedstawienle teatru kukielek,

Idea teatru kukielek jest w naszym
i e na}:upe:klie‘ nt'pﬁp-,_;,

aktora" bajka o smoku

/ szewczyku, Rzeczpospolita 1946, nr 144,

s. 8, ATLG
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w ,Teatrze lal

Smutna dola
hezdomnych kukietek

Dzieci musza mie¢ swdj teatr

ju 2likwidowany. Pravgarnal go jed- of eale] Warszawy, Niestely, sdl-m
nak ZWw ncldaj4c salke przy Mar= ma zaledwie sto kilkadziesi
szatkowskiej I w re moinoicl po~ Teatr micze nawet oglaszaé
plerajge xukie' r wiasnych stgd nie wielu o nim slverate,
sydia Teatr nie mniej w dalexym nie mégiby malye
ciggu wegetuje, Skromne deotacje feié. Przedstawienia daje o dru-
nie wystarczaja, poirzeba spec gl dzlen wyilacznie prawie bezplat-
go Xxredyiu Minig I i nie dla najbied zvch dzieci, =za-
Sziuki. praszanych tu przez ZWM 2z naju-
bozszych dzielnjc.

Wystarezy raz tylko wujrzeé¢ za-
l:hu\u:hu- twal chtopedw |

nosc
kukielek 2z
znalesé sig

HPOWS;
Mars

jor placéwka
k'e}f'r.areklﬂ. tak cenion

Teatr Kuklelek na Marszalkowskiej 8 u nas — lekcawa nie moie
prowadzg ludzie idei, p}a\tvc_ zamrzed w Bo  dzieci
ZVCY cheg ror-
tury chodzi¢ sie do do wolaig:

tralnej wiréd d —= Jeszcze! Jeszce!

ba, Ze zadanie sw 1 du~
b

Wieczdér Warszawy” nr 30, 18.10.1946, s. 3, ATLG

ej O strasanym

ku 1 szewcu Dratewce”,
Figkng gre wspani

powinny by wlasciwie

W ﬁ@@ifz@ lalki | aktora”

Bajks o smoku i szewczyku

'Mnn'oneikowv «Tenir lalki i aktora” w| Szewe dratewka i krilewna — jako pa-
| Warszaswie zgrupowal w swim_ zespole ra ucruciowo najblizsza <I7_|tr|-3m.‘r_fp;c-
praede . wszystkim ‘mlodych plastykiw za‘izr‘nm;aca Swiat, kl:ulrv trafia do d
palonyeh do tege rodzaju sztuki. Ta. su-{ eych _s‘»t‘r(lusm!\, pokazana w wym
| premacia . plastyki Lladzie wyhitne u]rl'lo'/.‘nn:l_‘}-‘zun}'(‘h_. a wi ch  dzi
na widowisku, w . kiérym elementy 1;1n-|(“-role.<1-'nwv kot i rasz {naprawde
'«nernc wysuwaja sig na pierwszy plan,| straszliwy) sr:'.ul_c 1 lll'[){‘h]i';l_]i‘ te galerie
| Dotvezy to specinlnie samych lalek, ic}ukmlh:!\, za ktore nalesy sig gerjee po-
i strassli.| chwaly, ) )
!w,‘:; ﬁztﬂm\ P;:M;‘a;::?;“icg'opcéﬁﬁ;];, Zrecznie  stylizowane dekoracje scenki
| liémy doskenale zrobiome lalki Twarze ku.|iworza nastrojowe i basniowe tlo ‘l“‘ - e
| kielek ag wyraziste, ivpy wspaninle nwy. ska. Ilei hd?:r'}\_n ma soenn t_:lmca rlew-
| uklone, Postacie: Baja, bhahy Jagi, krain,| 0¥ _na tle barwnych k\{|atn:m ! -
ochmistreyni, rycerzy — celowe wyolbray- Krolewna iaficzy nicnagannie, przegina
; sia w taicu, R ¢+ ma zsynchronizowane
g z muryka, W ruchach kukiclek znac duzg
polu, -\L[nr:vr norruszajucy Jalka=
wyrainie, dobiinie. Jak wiado-
™o — W tmtr-\kurln dla dzicei dykejn jest
reeczq szezegdlnie wainy, Slabiej przedsia-
wia sie strona glosowa — $piewy wypa-
dajg blade — mo#e plastyev Sciagna do
swego zespolu muzykow i ;_-?11-\:‘1!\1':\\.'_?
Najwasniejsze ]l(|[1!!\. ¢ widowisko ;t\ﬁl
oparle ma \\ur-hmg towvm  literacko  tekscie
i Kownac ktérej pelna uroku baj-
szewcz}'ku ma ladoy, poloczysly

de-

sprawdzianem poziomn wi-
dowiska jest zachwyt dzieci rrngujqe\rh
7vwoe na tok akecji, Do bliskiego zwigza-
nia d:;emnﬂ-J widowni ze sceng rZyczy-
si¢ w duzym stopniu oh. razlewi-
rwracajac sie w_  antrakiach ‘do
serdecznymi i doweipnymi wy-
jagnieniami. Kulminacyvjny moment walki
szeweryka ze smokiem zelcktryrowal wi-
downie. Tu i dwdzie padaly pelne niepo=
kojm pytania: ,Mamusiu, czy Icn smok juz
zabitv?" -, L
oTeatrowi lalki i aktora r‘r\mr wie=
lu  przedstawien lobnyeli do bajki o
ezewezyku, Warszawskie dzieci p j
nicjedng chwile radofci 1 badniows

ch ma-
rzen w tvm teatrzyvkn e “(zhkm)
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i w dekoracjach spektaklu Szewc Dratewka (1946)

Zespot Teatru Lalki i Aktora Start z lalkami
w centrum siedzi Irena Krezlewicz, ATLG

W zespole burzliwe dyskusje. Propozycja umiastowienia

teatru. Nierealna wskutek braku lokalu.”*

28 kwietnia 1946 roku w $wietlicy Ministerstwa Obrony
Narodowej odbyla si¢ premiera Szewca Dratewki w pelnych
dekoracjach autorstwa Jerzego Srokowskiego, z lalkami zapro-
jektowanymi przez Witolda Millera (wykonano je w pracowni
warszawskiego Baja) i z muzyka Zbigniewa Zambrzyckiego.
Uznaje si¢ ja za oficjalny poczatek dziatalnosci teatru zatozone-
go przez Ireng Krezlewicz. W swoich wspomnieniach bedzie ona
jednak wskazywala jeszcze jedna date premiery prasowej tej sztu-
ki w sali Sceny Muzyczno-Operowej (Marszatkowska 8) — 18
maja 1946 roku. W prasie warszawskiej pisano o tej premierze
i nowym teatrze:

,2Mamy wreszcie naprawde dobry teatr dla dzieci. [...] Jak
sie rzeklo jest to teatr kukielek, przez rzetelnych artystéw

S Maria Irena Sowicka, Fragmenty dziennika, 7 lutego i 15 marca 1946.
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LYCIE WARSZAWY

Nr 143 (572)

Warszawa, Sobola, 25 maj 1946 r.

Rok M

Teatr ,Lalki i Aktora™

zaprezentownl sie dzieciom Warszawy

dz_Ma-m? wreszele neprawds dobry teair dla
el

Wodowisks, ktére del dwukrotnie na scenle
muz¥eino-operowej przy ul. Marszakowskie] 8,
Warszawet Teatr , Lalkl 1 Aktora™, utwierdzil
nas w pfekonsniu, Ze slosunkowe prosiyml
froditanyl astyelicensmi, ale z daiym  nakla-
demn fmaku, wyrobenba pedagogicunegn L. en-
t?-;{a;mu modna oslagngdé nlespoduiewane wWy-
ikl

Jax sin rzekls, jest to teatr kulklelek, priez!
ree'sinymh artyetdw wymodelowanych i odzia- |
nych. Trzeba byie nie byle ilaklego skoondyrs
wania pracy sktordw, poruszajacych w ukryeiu’
kukiellol, prowadzamreh skeoje siowng ! éplewa-|
jucyeh, by wsrystkoe sxlo tzk sprawmle, jak hol
miclifny okarie zsobserwomadé, Szma s2tuka, |

spektakll z welorami mtystycznymi, Peina pro-
eloiy koafersnsperka resysenii M. L Kresewicz
walezyla o lepsze z pomysiowoocis dekoracii J
Srofowskiego, opracowaniem muzye:nym Z.
Zambrzyck.ego | sirojamd lalek W. Millera. Do-
skonala jest Rroieska poszc.egblnych postae:;
Inaczef reagula na nlg dorosll, inaczed dziedd,
p.erwsi zacnwycsiy sle donkiszoteriy ryeerzy.
spsrodiowanie zamku Aw.etn e rysunkowo po-
my$lenym korowodem stugusdw wiadey: druge
—&mief] 8¢ Go rovpuku z grubego brzucha kio-
ls jegcemaodel, pracza ze strachu na widok roz-
warte) geszery smoka, by za chwile znowu pee
kab e fmiechu, gdv w podshoXach wietddu na
pielyen rumetku bohster-szewczyk.

Byicby poiadsne, by organizecie spolecine 4
rwigzki zawosdows, urigdzaizce tzk cresto przed

wylrawnego plora autorkl dla dzleci, Marii Kow stawienia dla dezieel, spozytkowaly ten dosko-
nackie], 0 histeril szewczyita Dratewkl, Iaezy nsle zmontowany ‘aparat, (wr)
ey gnh's wervetile welere redpgogierne takich !

. | APARATY RADIOWE I KSIAZKI

Zycie Warszawy", Rok lll. Nr 143 (572), 25.05.1946, s. 4.

wymodelowanych i odzianych. Trzeba bylo nie byle jakiego
skoordynowania pracy aktoréw, poruszajacych w ukryciu
kukietki, by wszystko szlo tak sprawnie, jak to mieliSmy
okazje obserwowad. [...] Doskonata jest groteska poszcze-
gélnych postaci; inaczej reaguja na nig doroéli, inaczej
dzieci, pierwsi zachwycaja si¢ donkiszoteria rycerzy, sparo-
diowaniem zamku, $wietnie rysunkowo pomyslanym ko-
rowodem stuguséw wladcy; drugie — $mieja si¢ do rozpuku
z grubego brzucha kréla jegomosci, placza ze strachu na
widok rozwartej paszczy smoka, by za chwile znowu pekac
ze $miechu, gdy w podskokach wjezdza na bialym rumaku
bohater-szewczyk”.*

W czerwcu 1946 roku Warszawski Teatr Lalki i Aktora

Start ruszyt z Szewcem Dratewkg w objazd po calej Polsce. Trasa

“ (wr) [Wanda Roztworowskal, Teatr Lalki i Aktora zaprezentowal sig dzieciom Warszawy, ,,Zycie Warszawy”,
25.05.1946, 5. 4.




obejmowala m.in. Raclawice, Krakéw, £.6dz, Bydgoszcz, Poznan,
Wroctaw, Katowice, Nowy Bytom, Kielce. W lipcu zespél grat
w réznych dzielnicach Warszawy. Dziecigca widownia zbierana
byla w przepelnionych salach. W Nowym Bytomiu przedstawie-
nie obejrzalo ponad 1000 dzieci. Na prosbe gérnikéw zagrano
nawet o dziesigtej w nocy. Gdy zimg Szewc Dratewka byl grany
w Mogielnicy pod Warszawa, w jednej nieopalanej sali bez szyb
ogladato go na stojaco 600 dzieci. Takich historii z objazdu teatr

mial wiecej.

Mimo tak duzego zapotrzebowania na przedstawienia dla
dzieci i zainteresowania widowni, teatr zmagal si¢ w tym cza-
sie z licznymi problemami organizacyjnymi (regularne zmiany
sal), brakami finansowymi, trudnymi warunkami pracy, szczeg6l-
nie w objezdzie, oraz wynikajacymi z tych probleméw rotacjami

w zespole. Irenie Kre¢zlewicz udalo si¢ mimo wszystko utrzymac

Worssawa, dh. 11 Iwietnio 704 7 o
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Wejscie do Teatru Lalki i Aktora Guliwer
w dawnym Instytucie Propagandy

Sztuki, ul. Krélewska 13. W tle fragment
Patacu Kronenberga i na horyzoncie

gmach Zachety w 1947 roku,
fot. Stefan Rassalski, NAC.
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dzialalno$¢ teatru i planowaé kolejne premiery. Rozpoczeta pra-

ce nad scenariuszem Guliwera w krainie Liliputow i Gegorkiem.
W grudniu 1946 roku do Polski wrécit z Londynu scenograf
i literat Tadeusz Sowicki i dofaczyl do zespotu jako kierownik

literacki i plastyczny.

10 kwietnia 1947 teatr Start uzyskal od Ministerstwa Obrony
Narodowej sale w dawnej kawiarni Instytutu Propagandy Sztuki
(IPS) na Krolewskiej 13 (tzw. Mala sala w Centralnym Domu
Wojska Polskiego, odziedziczona po efemerycznym Teatrze Mu-
zycznym Wojska Polskiego). Na widowni moglo zasigéé dwie-
scie pieédziesigt widzéw. Klimat miejsca tak opisano w ,,Zyciu
Warszawy” — salka ,jednobarwna, o buraczkowych storach, osta-
niajacych okna od ulicy”. Po dostosowaniu lokalu do potrzeb
teatru lalkowego 6 czerwca 1947 roku odbyla si¢ premiera ra-
dzieckiej sztuki Gggorek Niny Gernet i Tatiany Gurewicz w in-
scenizacji Ireny Krezlewicz-Sowickiej z dekoracjami i lalkami

Tadeusza Sowickiego oraz muzyka Zbigniewa Zambrzyckiego.

5 (wr), ,Gegorek”. Inauguracja teatru marionetek, ,,Zycie Warszawy” 14.06.1947, Rok IV, nr 161 (947),s. 3.
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Inaugurowala ona niezalezna juz od RTPD dzialalno$¢ nowe-

go zespolu pod nazwg Teatru Lalki i Aktora Guliwer.

W 1949 roku, w wywiadzie dla ,Po Prostu” Sowicka tak wy-
jasniala nazwe:

,Nazwa teatru méwi sama za siebie: ,teatr lalki i aktora”.
Taki rodzaj teatru rozporzadza wediug mnie najpelniej-
szymi §rodkami wyrazu. Aktor reprezentuje $wiat realny
i wprowadza do przedstawienia nieznany lalce element
psychologiczny. Marionetka reprezentuje za to doskonale
$wiat fantastyczny i groteske”™.

W tym samym wywiadzie Sowicka dumnie deklarowata:

»L.-.] nasz teatr jest pierwszy, ktéry programowo zerwat
z tatwoscia i tandetg artystyczng, panoszaca sie dotad we
wszystkich dziedzinach twérczosci dla dzieci.”
Henryk Jurkowski wskazywal, ze jedng z cech powojennych
przemian ruchu lalkarskiego w Polsce bylo przesuwanie akcen-

téw z dziatalnosci pedagogiczno-spolecznej na rzecz uprawiania

4 (emf) [Lech Emfazy Stefariski — 2], Teatr lalki i aktora, ,Po Prostu” 1949, nr 12 (62), s. 11. Za Tomasz Moscicki,
Warszawskie sezony teatralne 1944-1949,5.727.
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teatru lalkowego jako dziedziny sztuki, a tym samym rozwijania
jego autonomicznego jezyka scenicznego®’. Powolanie Guliwera
przez Sowicka wpisywalo sie¢ w te tendencje. Pod nowa nazwa
powstawala scena, ktérej ambicja bylo tworzenie autorskiego te-

atru lalek dla dzieci.

Druga premiera Teatru Lalki i Aktora Guliwer zostala bar-
dzo dobrze przyjeta przez widzéw i krytyke. Zespot nadal jednak
zmagal si¢ z licznymi problemami organizacyjnymi i finansowy-
mi. Niemal ulegl likwidacji w 1948 roku®, co doprowadzilo do
rozpierzchniecia si¢ wyszkolonych juz aktoréw lalkarzy. Jednym
z bardziej dramatycznych $wiadectw trudnosci byla historia za-
jecia przez komornika krzesel w sali teatralnej, gdzie odbywa-
ty si¢ préby do Guliwera w krainie Liliputéw Jonathana Swifta.
Niewiele brakowalo, a zajeciem objete zostalyby marionetki, co
raportowala Barbara Olszewska, dziennikarka warszawskiego

SWieczoru™.

Sukcesy Teatru Lalki i Aktora Guliwer rozkwitaly wraz
z kolejnymi premierami rezyserowanymi przez Ireng Sowic-
ka, wsréd ktérych do najwazniejszych nalezaly: Guliwer w kra-
inie Liliputow (4.12.1947), Korsarze Jerzego Srokowskiego oraz
Ireny i Tadeusza Sowickich (30.12.1948), 12 miesiecy Samuela
Marszaka (17.12.1949), Trzy pomararicze Sergiusza Michalkowa
(1.12.1950).

47 Henryk Jurkowski, Baj i jego epoka, [w:] W krggu warszawskiego Baja, s. 67-68.

# Likwidacja ta zostata cofnigta, ale ujawnila zakulisowe rozgrywki wewnatrz srodowiska lalkarskiego. Zdaniem Ireny
Sowickiej udziat w redagowaniu pisma o likwidacji miata Janina Kilian-Stanistawska, ktéra jako wizytator Minister-
stwa i réwnoczesnie kierownik teatru Niebieskie Migdaly wstrzymywata wysytke zezwolenia na prowadzenie teatru

i nominacjg Sowickiej. Pisze o tym w pismie do St. W. Balickiego Dyrektora Centralnego Zarzadu Teatréw z dnia
10.10.1955 roku, ktére powstato w zwiazku z propozycja ponownego objecia dyrekcji Teatru Guliwer (ArS).

¥ Barbara Olszewska, ,Guliwer w krainie Liliputow”. Porywa dzieci swym urokiem, ,\Wieczér”,18.02.1948.
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W wydawnictwie z okazji trzech lat pracy Teatru Lalki i Ak-
tora Guliwer Sowicka zanotowala, ze do dnia 2 lutego 1949 roku
ich spektakle obejrzalo 72 644 widzéw, z czego widzéw bezplat-
nych bylo 22 970. Dzieci zywiotlowo reagowaly na spektaklach,
komentowaly, angazowaly si¢ w losy bohateréw. Do teatru sply-
waly listy i rysunki mlodych odbiorcéw. Widzami teatru bywa-
li tez indywidualni dorosli, nie tylko jako opiekunowie miod-

szej widowni.

Do stabilizacji siedziby teatru uplyneto jeszcze kilka lat. Po
niespetna kilku miesigcach od uzyskania sali w IPS-ie Teatr
Lalki i Aktora Guliwer zostal postawiony przed sytuacja wspéi-
dzielenia przestrzeni z Schillerowska Placéwka. Jak ujat to To-
masz Moscicki:

»Zachwycajacy pomystowoscig i radoscig tworzenia Kor-
sarze powstawali niemal katem u silniejszego wspolgo-
spodarza. Teatr pracuje w warunkach wprost upokarzaja-
cych. Pracowni¢ malarsko-dekoracyjng stanowi taki maly
pokoiczek, ze nie mozna si¢ w nim nawet swobodnie po-

ruszaé — relacjonowala wyraznie poruszona wystanniczka
»50

»otolicy

W 1950 roku Sowicka zmierzyta si¢ z kolejng przeprowadzka
teatru. Guliwera przeniesiono do przebudowanego Teatru Male-
go (przedwojenna sala teatru rewiowego i kina Mignon-Figaro)
przy ulicy Marszatkowskiej 81, gdzie dziatal do rozbiérki budyn-
ku w maju 1954 roku. Z zachowanych pism wiadomo, ze w tym
okresie w porozumieniu z Towarzystwem Przyjaciét Dzieci, kté-

re miato siedzib¢ w Patacu Mniszchéw (przy Senatorskiej 38/40),

0 Tomasz Moscicki, Warszawskie sezony teatralne 1944-1949,s.728.
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Sowicka starala si¢ o pozyskanie go dla swojego teatru. Wniosek
odrzucono®’. W sierpniu 1950 roku na horyzoncie pojawila si¢
wielce obiecujaca decyzja budowy nowej siedziby dla Guliwera,
ktérej lokalizacje ustalono na terenie osiedla Muranéw u wylotu
ulicy Zamenhoffa, obok palacu Mostowskich, i przyznano na-
wet na ten cel subwencje®?. W 1954 roku teatr uzyskal dzierzawe
gmachu Spéldzielni Spolem przy ulicy Rézanej 16, gdzie dziata
do dnia dzisiejszego. Ale za drugiej dyrekeji Sowickiej powrdcil
temat budowy siedziby dla Teatru Lalek Guliwer. Zachowaly si¢
dokumenty ze stycznia 1956 roku z dyskusji o projekcie budyn-
ku teatralnego na Placu na Rozdrozu. Teatr mial by¢ potaczony
z Domem Akademickim, co rodzito rozmaite problemy kubatu-

rowe i architektoniczne®. Plany nie doszly do skutku.

*! Irena Sowicka, Panistwowy Teatr Lalki i Aktora Guliwer, Pismo do Ministra Kultury i Sztuki z dnia 15 lipca 1950
roku, ArS.

%2 Generalna Dyrekcja Teatréw, Oper i Filharmonii w Warszawie, Pismo z dnia 31.08.1950 do Paistwowego Teatru
Lalkowego Guliwer, ArS.

53 Protokét z konferencji odbytej w Teatrze Lalki i Aktora Guliwer w dn. 25.01.1956, mps, ArS.
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Zespot teatru podczas préby, ArS

Misja i koncepcja sztuki lalkarskiej

Po trzech latach dzialalnoéci Teatru Lalki i Aktora Guliwer
Irena i Tadeusz Sowiccy tak formulowali jego misje:

»Jeste$my teatrem, w ktérym pokazujemy plastyka, ruchem,
muzyka i stowem — lalke i aktora w ich pelnej, wspélcze-

snej postaci.

Samodzielni, poszukujacy i $wiadomi staramy si¢ wypelnic
obowigzek wychowania artystyczno-spolecznego dziecka
przez teatr.

Pragniemy, aby nasza dzisiejsza publicznosé stala sie
w przyszlosci odbiorcy sztuki, dla ktérego teatr nie bedzie

przysmakiem, lecz chlebem powszednim.

W stuzbie sztuki lalkarskiej i dziecka wchodzimy w czwar-

ty rok naszej dziatalnogci.”*

Co sktadalo si¢ na te dwa rodzaje stuzby: sztuce lalkarskiej
oraz dziecku? Przyjrzyjmy si¢ najpierw kwestiom zwigzanym

z wizja sztuki lalkarskie;j.

54 3 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.
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Sowicka w swoich wypowiedziach na réznych etapach kariery
artystycznej podkreslata, ze dla niej teatr lalek jest teatrem plasty-
ka. W Zyciorysie pisala:

»Wiedze¢ nabyta w malarstwie zastosowalam nie tylko
w scenografii, ale w kazdej innej komponencie widowiska
i inscenizacji, dramaturgii czy w wyborze odpowiedniej
formy muzycznej. Kazdy spektakl musial by¢ odkryciem,
poczatkiem nowego, problemem artystycznym i wycho-
wawczym. Teatr lalek jest domeng plastyka.”®

Za swego rodzaju summe autorskiego myslenia Sowickiej
o teatrze lalek mozna uzna¢ fragment kuratorskiego tekstu do
zorganizowanej przez nig wystawy twérczosci Jerzego Srokow-
skiego w warszawskiej Zachgcie w 1976 roku. Zapisala w nim:

» Leatr lalek jest sztuka widowiskowa, w ktérej gra ozywio-
ny przedmiot. Aktor-lalka niezaleznie od tego, czy wy-
obraza czlowieka, mlynek do kawy, oblok czy psa — jest
przedmiotem stworzonym przez plastyka, co determinuje
jego role i zakres dzialania. Lalka jest elementem widowi-
ska tak jak dekoracja. Ta jedno$¢ form aktora-lalki i de-
koracji jest mozliwa tylko w teatrze lalek i stanowi o jego
odrebnosci i szczegblnej wartosci. Pozwala komponowad
obraz sceniczny z réznych elementéw bez naruszania jed-
nolitej formy plastycznej. W ten sposéb obraz w ruchu
stuzy nie tylko do wyrazenia akcji scenicznej, ale staje si¢
faktem plastycznym, ktdry jest warto$cia samg w sobie. Dla
rezysera i scenografa ta wyjatkowa szansa teatru lalek jest

zrédlem nieustajacych poszukiwari i odkry¢.”s®
Sowicka od pierwszej premiery wyraziscie formulowata swo-
je poglady na lalke jako partnera scenicznego. O tym, jak byta
w nich stanowcza, $wiadczy konflikt z Witoldem Millerem, auto-

rem pacynek do Szewca Dratewki. Krytycznie ocenila ich bardzo

%5 Maria Irena Sowicka, Zyciorys.

56 Maria Irena Sowicka, Jerzy Srokowski 1910-1975.
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duze podobieristwo do czlowieka i ,przegadanie kostiumologia”,
czyli te wlasciwosci, ktére jej zdaniem wymuszaly na aktorach
ynaturalistyczny ruch”, a wiasnie z taka manierg grania od po-
czatku walczyta. Oczekiwala lalek potraktowanych syntetycznie
w warstwie plastycznej, nieprzeladowanych szczegétami i kolo-
rami, ktére beda ,grac¢ zwartg forma” i reprezentowac jasno scha-
rakteryzowane typy postaci. Poprosita Millera o poprawe lalek

i dekoracji, ale ten si¢ na to nie zgodzils'.

Sowicka wierzyla w atrakcyjnos¢ i sile wyrazu plastycznego
lalki. W kolejnych premierach Teatru Lalki i Aktora Guliwer
wspolpracowala przy projektowaniu scenografii i lalek z Tade-
uszem Sowickim (Gggorek, Guliwer w krainie Liliputow, 12 mie-
sigey, Jas i Matgosia, Wielka przygoda), Jerzym Srokowskim (Kor-
sarze) i Marianem Boguszem (7rzy pomaraticze, Pan Stonka).
Korzystala z réznych typéw lalek: marionetek, pacynek, kukielek,
jawajek. Rekordows liczbe siedemdziesigciu lalek samodzielnie
wykonata do Guliwera w krainie Liliputéw, bo, jak wspominala,

zabraklo funduszéw na zatrudnienie os6b do pracownise.

Jej teatr lalkowy byl jeszcze tradycyjnie parawanowy, ale po-
trafita wykorzysta¢ réwniez wspoélistnienie na scenie obok siebie
lalki i aktora. O tym, ze z powodzeniem wcielala w Zycie za-
sade syntetycznej formy lalkowej i inspirujaco laczyla lalkowy
i aktorski plan gry $wiadcza glosy czeskich badaczy i krytykéw
teatralnych, wizytujacych w Polsce w 1949 roku. Jan Malik po
obejrzeniu Guliwera w krainie Liliputow oraz Korsarzy w rezy-

serii Sowickiej, docenial animacyjny kunszt wszystkich rodzajéw

%7 Maria Irena Sowicka, Fragmenty dziennika, 15 stycznia 1946.
58 3 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.
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lalek zastosowanych w tych spektaklach oraz zamys! dramatur-
gicznego wykorzystania kontrastu migdzy nimi i sceniczng obec-
noscig aktora®. Malik widzial w tych przedstawieniach oryginal-
ny wkiad polskiej sztuki lalkarskiej w rozwéj jej wspélczesnych
form. Podobnie rzecz formulowal Jézef Traeger, ktéry doceniat
spéjnosc koncepdji inscenizacyjnej Guliwera w krainie Liliputow.
Warto szerzej zacytowaé jego wypowiedz o tym spektaklu:

»<Muzyka jest waznym i stalym elementem, duzo si¢ $pie-
wa, a gléwna piosenka powtarzana jest malej publicznosci.
Zespot Guliwera potrafi $piewaé solowo i zbiorowo i akto-
rzy nie wymawiajg si¢ od $piewu, tym ze s3 dramatyczni,
jak to bywa nierzadko u nas.

Muzyka nie ma zakulisowej odrebnosci, ale jest organicz-
ng, wielce prawdziwg czescig calego przedstawienia. Jest
$cisle zwigzana z akcja, podobnie jak wiatto. [...]

Charakterystyczna cechg jest staly udzial lalek na scenie
w rozwijanej przygodzie i upodobanie do scen zbiorowych.
[...] Pacynki przedstawiajace mieszczan lub dworzan,
majg ruch zrytmizowany, gdy potrzeba klaszcza lub przed-
stawiajg thum, a takze pelnig role chéru. Lalki sa charakte-
ryzowane nie tylko ruchem, lecz i stowem. Krél ma drobny
zolnierski chéd, ale aczkolwiek karykaturalny, pozostaje
dziecinnie powabny i lekki, podobny raczej do dziecka, niz

do wtadcy.

Wykorzystany tez jest teatr cieni. Jest wiec burza, kté-
ra przedstawia morze z okretem Guliwera, widoczne na
ekranie z bijacymi rytmicznie falami i sylwetka ptynacego
okretu.

Krélewska uroczystos¢ jest okazja do pokazania urozma-
iconego programu cyrkowego: czarodziej zostawi swa glo-
we, aby latala w powietrzu, klowni z ruchomymi ustami
. . . 3 . > 3
starajg si¢ o dowcip stowny, ‘poskramiacz’ poskromi rycza-

cego lwa, polozy glowe do jego paszczy, ale najpickniejszym

% Jan Malik, Praga — Warszawa — Moskwa — Warszawa — Praga, , Teatr Lalek” 1950, nr 1, 5. 42.
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numerem jest wystep tancerki na linie, pelny prawdzi-
wej poezji, podkreslony muzyczng kompozycja na forte-
pian, flet, wiolonczele. W magicznym $wietle porusza si¢
wdzigczna lalka z doskonaty elegancja i niezmierng gracja,
zadziwiajac technikg wszystkich znanych ewolucyj na linie,

jak réwniez bezposrednioscig ozywionej lalki.”®

W publikacji z okazji 25-lecia Teatru Lalek Guliwer, Henryk
Jurkowski podsumowywat:

,Krytyka tamtych czaséw przyznawata Sowickim wielkie
osiggniecia w zakresie ksztaltowania profesji lalkarskiej.
Moéwito sie o metaforycznych zalozeniach scenografii,
o poszukiwaniu wiasnych lalkarskich srodkéw wyrazu,
o poetyckim realizmie basniowym. Wydaje si¢, ze dzigki
wielostronnosci technicznej m.in. w przedstawieniu Gu/i-
wer w krainie Liliputdw, dzigki okreslonym zainteresowa-
niom literackim teatr ten nalezal do awangardy éwczesne-
go lalkarstwa. Kierunek ten stawial na zmiennos¢ form, na
wymienno$¢ zatozeni stylistycznych w odniesieniu do lalki.
Byt to kierunek obiecujacy i juz w pierwszych przedstawie-

»61

niach Sowickich okazal si¢ bardzo plodny.

Nie bez znaczenia dla teatralnej kariery Sowickiej byt od-
wazny gest obrony marionetki, opublikowany w wydawnictwie
podsumowujacym trzy lata dzialalnosci. Wraz z nastaniem so-
crealistycznej estetyki promujacej pacynki i jawajki, a szczegélnie
po wizycie Siergieja Obrazcowa w Polsce (listopad 1948), mario-
netka znalazla si¢ ogniu propagandowej krytyki jako forma re-
prezentujaca teatr burzuazyjny. Na krytyczny opis ,podrygiwania”
marionetek na scenie piéra Karola Malcuzyriskiego, Sowicka za-
reagowala dosadnie prostym komentarzem, ze ,to stuszna opinia,

ale o zle zmechanizowanej i zle poruszanej lalce”?. Odwolujac

0 Jozef Traeger, Spotkanie z dzisiejszym teatrem polskim, , Teatr Lalek” 1950, nr 1, s. 43. Przedruk z: ,Divadelni Zapi-
snik” 1948, nr 3-4.

' Henryk Jurkowski, [w:] Pasistwowy Teatr Lalki i Aktora Guliwer 1945-1970,s. 5.

%2 Maria Irena Sowicka, Fragmenty dziennika, 27 czerwca 1947.
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Szkice Sowickich dotyczgce mechaniki lalek, ArS

si¢ do dobrze przez nig opanowanego rzemiosta konstrukeji oraz

§30

animacji marionetki argumentowala:

Brzmia w tej wypowiedzi echa Traktatu o marionetkach Hei-
nricha von Kleista, a ich sceniczng realizacja byla bez watpie-

nia marionetka tancerki na linie z Guliwera w krainie Liliputéw,

»<Marionetka ma réwnie starg tradycj¢ jak lalka poruszana
reka (pacynka, pietruszka) lub jawajka Wayang, jak kukiet-
ka. [...] Marionetka porusza si¢ swobodnie po plaszczyz-
nie scenicznej i nie jest ograniczona jednym planem para-
wanu (jak to si¢ czasem zdarzy pacynce, cho¢ jej przez to
nie dyskwalifikuje) — tym samym posiada wyrazny wyraz
plastyczny jako forma samodzielna, w pelni zorganizowa-
na i swobodna w przestrzeni. Wspélczesna mechanizacja
marionetek na drodze poszukiwan i ulepszen technicznych
wydobywa bogactwo ruchu dalekie od podrygiwania. Ilo¢
nitek i rozbudowanie zawieszenia na krzyzaku, odpo-
wiednie o$wietlenie kasujace nitki dla oka widza, a przede
wszystkim wyszkolony i inteligentny poruszacz oto droga
do nauczania marionetki ruchéw nawet najbardziej skom-
plikowanych. Kresu rozwoju ruchu marionetki nie wida¢,

przeciwnie, rozwéj ten trwa nieustannie”®.

% Tamze.
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ktérej napowietrzny taniec zostal uchwycony na wielu fotogra-
fiach z tego spektaklu i byt szczegélnie doceniany przez recen-
zentéw, czemu dal wyraz migdzy innymi cytowany juz Jézef

Traeger®.

W wywiadzie dla ,Po Prostu” Sowicka podkreslata, ze jej ze-
spot pracuje ,niemal wylacznie na marionetkach”, co jest wyra-
zem dbania o podnoszenie poziomu techniki poruszania lalek®.
Jednym z jej marzen bylo dalsze rozwijanie warsztatu lalkarskie-
go pod okiem Marii Signorelli z Opera dei Burattini w Rzymie,
dokad miala zaproszenie. Bezskutecznie kilkukrotnie skladata do
Zwigzku Artystéw Scen Polskich wniosek o stypendium na wy-
jazd do Rzymu®®. Sowicka jeszcze w 1956 roku, gdy dyskutowano
budowe nowej siedziby Teatru Lalki i Aktora Guliwer na Placu
na Rozdrozu, podkreslala, ze projekt sceny powinien uwzgledniaé
warunki niezb¢dne do grania marionetkami®’. Wbrew temu, co
sadzita o trwalosci tradycji marionetkowej, szybko zobaczyla kres
tej formy lalkowej w Polsce, bynajmniej jednak nie z powodu jej
niewydolnosci artystycznej, ale politycznej nagonki. Sprawa ma-
rionetki stala si¢ jednym z elementéw krytyki teatru Sowickiej,
podobnie zreszta jak gdariskiego Teatru Latek Olgi, Ewy i Ire-

ny Totwen.

Sowicka podkreslata: ,Zywiotem lalki jest ruch”s. Jej sposéb
myslenia o lalce w wymiarze plastycznym i zarazem performatyw-

nym, jak by$my to dzis ujeli, zintegrowany byt z definiowaniem roli

o4 Jozef Traeger, Spotkanie z dzisicjszym teatrem polskim, ,Teatr Lalek” 1950, nr 1, 5. 43.
% (emf) [Lech Emfazy Stefariski — 2], Teatr lalki i aktora.

“ Irena Sowicka, Pismo do Zwigzku Artystéw Scen Polskich, mps niedatowany, ArS.
“7 Protokot z konferencji odbytej w Teatrze Lalki i Aktora ,Guliwer”w dn. 25.01.1956.
83 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.
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i zadan aktora. Warto w tym miejscu na chwile zatrzymac uwage
na tym, ze Sowicka stosowala powszechne przed wojng i jeszcze
w pierwszych latach powojennych okreslenie ,poruszacz” na na-
zwanie aktora animujacego lalki i ukrytego za parawanem, uzy-
czajacego lalkom glosu oraz swoim cialem tworzacego ich ruch
i rytm dzialania. Lalkarstwo stanowilo dla niej t¢ domene sztuki
scenicznej, ktéra wymagala umiejetnego taczenia wielu srodkéw
ekspresji, systematycznych ¢wiczeri w zakresie dykeji, intonacji,
$piewu, umiejetnosci animacyjnych i dyscypliny formalnej. Do-
$wiadczenie trzech lat pracy ze zmieniajacym si¢ sktadem aktor-
skim podpowiadalo jej, ze najciekawsze role powstawaly dzigki
aktorom, ktérzy Iaczyli talent sceniczny i plastyczny. Symbioza
tych uzdolnien kazata im szuka¢ syntetycznych sposobéw eks-
presji i $rodkéw wyrazu wynikajacych z mozliwosci lalki, a nie
w aktorstwie dramatycznym. Niemniej jednak zwracala bardzo
mocno uwage na technike postugiwania si¢ stowem. Notowala:

»Aktor lalkarz niewidoczny dla widza z pomostu mario-
netkowego, zza parawanu pacynkowego iz zapadni kukiel-
kowej musi mie¢ glos doskonale opanowany technicznie.
Nie moze pokry¢ brakéw na wzér aktora zywego teatru
za pomocg mimiki, gestu czy tzw. ‘warunkéw’. Glos lalka-
rza musi by¢ dykeyjny, charakterystyczny, o zdecydowanej,
ciekawej barwie i najwazniejsze: zwigzany z lalka, jej cha-
rakterem i kolorem. Trzeba duzego wysitku rezysera, aby
aktor zrozumial tréjwymiarowo$¢ stowa i umial si¢ nim

postugiwaé.”®

W zwigzku z taczeniem pracy nad prowadzeniem gry lalkami
z zywym planem aktorskim w Guliwerze w krainie Liliputiw So-

wicka zauwazala:

 Maria Irena Sowicka, Fragmenty dziennika ..., 30 czerwca 1947.
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Zespdt Teatru Lalki i Aktora Guliwer
podczas prezentacji makiety

spektaklu, ArS

»\Nielatwa lecz pasjonujacg dla rezysera praca jest usta-

wienie roli zywego aktora w kontakcie z lalkami. Jest to
wrecz niemozliwe do realizacji z nieinteligentnym akto-
rem, ktéry nie wytrzymuje konkurencji lalki bijacej go
swa dziwnoscia, atrakcyjnoscig i sita wyrazu plastycznego.
Tadeusz Marek, wykonawca roli Guliwera, podotat temu
trudnemu zadaniu, dzieki wrazliwej inteligencji plastyka

i aktora w jednej osobie i wytezonej pracy pod kierunkiem

rezysera — lalkarza.””

Sowicka surowo oceniafa aktorstwo w powojennych teatrach
lalkowych. U lalkarzy z przedwojennym doswiadczeniem razity
ja chwyty, maniery, granie pod publike, ktére utrudnialy wprowa-
dzanie nowoczesnych rozwigzan inscenizacyjnych. Z kolei przy-
spieszony tryb szkolenia mlodych adeptéw lalkarstwa sprawial,
ze nie nabierali umiejetnosci intelektualnej pracy nad rolg. Pra-
cujac nad kolejnymi premierami, Sowicka dostrzegala palaca po-
trzebe ksztalcenia aktoréw lalkarzy do nowoczesnego lalkarstwa
i zorganizowania studia przy teatrze lalek. Taki model ksztalcenia
promowala réwniez podczas konferencji srodowiska lalkarskie-
go, na ktérych aktywnie zabierala glos w sprawie ksztaltowania
systemu edukacji teatralnej i egzaminéw kwalifikacyjnych dla

tworcéw teatréw lalkowych (aktoréw i rezyseréw)’. Idea studia

" Tamze.

7! Irena Sowicka podkreslata to podczas konferencji lalkarskiej poswigconej zagadnieniom kwalifikacji aktoréw
lalkarzy, ktéra odbyta si¢ 8 wrzesnia 1951 roku w Teatrze Lalki i Aktora Guliwer — wedtug protokotu konferencji
w archiwum rodzinnym Sowickich.
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przy teatrze byla jej zdaniem szansg na przeciwdzialanie pokutu-
jacemu przekonaniu, ze w teatrze dla dzieci moze gra¢ lichy aktor
odrzucony ze sceny dla dorostych. Wyksztalcenie mlodych twér-
c6éw lalkowych i zawodowe zwigzanie ich z teatrem postrzegala
réwniez jako niezbedny proces stabilizacji artystycznej i organi-
zacyjnej scen lalkowych. Zaangazowanie Sowickiej przekiadalo
si¢ na wymagania stawiane aktorkom i aktorom, z ktérymi pra-
cowala. Marek Waszkiel tak podsumowal jej tworczo$é: ,zapisa-
ta si¢ jako rezyser koncentrujacy si¢ gtéwnie na pracy aktora, na

jego warsztacie”.”

Drugim zagadnieniem w manifescie Sowickich byla idea
ywychowania dziecka przez teatr”. Byla juz o tym mowa, ze Ire-
na Sowicka zbierala w tym obszarze doswiadczenia od lat trzy-
dziestych, najpierw jako animatorka teatru szkolnego tworzone-
go z dzie¢mi, potem twoérczyni teatru dla dzieci, réwniez jako
harcerka. Prowadzgc Teatr Lalki i Aktora Guliwer, z uwaznoscig
obserwowala reakcje dzieci. Zwracala uwage na ich zaangazowa-
nie w akcj¢ 1 emocjonalne odbieranie zdarzeni oraz przezy¢ boha-
teréw przedstawien. W 1947 roku, gdy nad dopiero co powsta-
tym teatrem zawisla grozba zamknigcia go, na tamach ,Stolicy”
ukazat si¢ artykut Tadeusza Sowickiego, w ktérym podkreslat on
potrzebe tworzenia w kulturze miejsca na glos dzieci jako pel-
noprawnych odbiorcéw kultury. Z racji wspdlnej pracy twérczej
Sowickich, mozna ten tekst potraktowa¢ jako refleksje, w ktorej

przemawiali jednym glosem. Czytamy w nim:

»2Dziecko — najwybredniejszy widz jakiego znamy, ma

wymagania wigksze i bardziej sprecyzowane niz dorosty.

72 Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, s. 32.
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Dorosli péjda do teatru na tandetng sztuke, zwabieni na-
zwiskiem aktora, dadzg si¢ oszukaé kostiumem, oprawsa
dekoracyjna, muzyczng. Dzieci, co wazniejsze, nie wolno
oszukiwaé. Maly widz wierzy niezachwianie we wszystko,
co widzi na scenie, tak jak wierzyl w dziecinstwie w elfy,

czerwone kapturki i szklane géry.

Temperatura przezywania akcji razem z lalkg jest tem-
peraturg wrzenia. Na jednym z widowisk, podczas tarica
brzydkiej, ale zabawnie demonicznej Baby Jagi, gdy jedno
z dzieci zaczglo objawia¢ niepokdj, inny piecioletni glosik
zawolal: ‘nie bdjcie sig, to pani Wilczyriska, bardzo dobra
kobieta!’[...] Wypowiedzi dzieci podczas spektaklu nasu-
wajg mysl, Ze moze warto byloby zaryzykowa¢, by wlasnie
dzieci pisaly recenzje ze swego teatru. Bylyby na pewno
bardziej $miale i ciekawsze od zdawkowych pochlebstw
czy krytyk ludzi dorostych.””

W manifescie Sowickich teatralna stuzba dziecku byta scisle
powiazana z tworzeniem teatru artystycznego, ktéry pomoze im

»2zadomowi¢ si¢” w sztuce i stanowi¢ bedzie pierwszy etap w roz-

wijaniu si¢ w roli odbiorcéw sztuki.

Koriczgc trzeci rok dzialalnosci Guliwera Sowicka marzyla,
aby stworzy¢ w teatrze dzial pedagogiczny kreujacy rézne formy
wspélpracy z dzie¢mi i dorostymi opiekunami, ktérym pokieruja
pedagog i socjolog. Tak formutowata jego zadania:

,2Pozwoli to na nawigzanie rzeczywistego kontaktu ze
szkotami, §wietlicami, ogrédkami dzieciecymi i wykorzy-
sta¢ w pelni atrybuty wychowawcze. Dzial taki zawieral-
by dyskusje rodzicéw i nauczycielstwa z kierownictwem

teatru, spotkania dzieci z aktorem i autorem, omawianie

materialéw, wypowiedzi i rysunkéw dzieci.””*

7 Tadeusz Sowicki, Teatr kukietek, ,Stolica” 1947, nr 14,s.13.
™ 3 lata pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer.
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Irena Sowicka (za biurkiem w srodku)
podczas omdwienia rezyserskiego, ArS

Irena Sowicka jako inscenizatorka
i rezyserka

Po premierze Szewca Dratewki, ktérym Sowicka inaugurowa-
ta teatr jeszcze pod nazwg Start, kolejne propozycje repertuarowe
Teatru Lalki i Aktora Guliwer $wiadczyly o autorskim kierunku
rozwoju tej sceny, cho¢ oczywiscie uwarunkowanym okoliczno-
$ciami polityczno-kulturowymi. Sowicka nie kontynuowala juz
$ciezki kojarzonej z Bajowymi sztukami Kownackiej, ale zde-
cydowala si¢ na wlasne adaptacje i utwory pisane specjalnie dla
swojego zespolu. Znakiem czasu byly tez sztuki z repertuaru ra-
dzieckiego. Do korica swojej pierwszej dyrekeji w Teatrze Lalki
i Aktora Guliwer, czyli 1952 roku wyrezyserowata kolejnych 6
tytulow: Gegorka, Guliwera w krainie Liliputow, Korsarzy, 12 mie-
sigey, Trzy pomararicze, Pana Stonkg (prem. 03.06.1951). W tym
czasie przygotowala réwniez wznowienia Gggorka oraz Guliwera

w krainie Liliputdw, ktére wskazywano jako premiery.
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Kulisy spektaklu Guliwer w krainie Liljputow;, z serii zdje¢ do fotoreportazu

Aktorzy na nitkach (,,éwiat" 1952, nr 42), fot. Jan Kosidowski, CMN

Miegdzy 1952 a 1955 rokiem Sowicka dziatala w powolanym
przez nig Teatrze Lalek Domu Wojska Polskiego. Premierg inau-
guracyjng byt Cebulek Giannego Rodariego (1955). Do tytutu
tego powrdcila za drugiej dyrekeji w Guliwerze, inscenizujac ten
tekst pod tytulem Wielka przygoda (prem. 30.09.1956). W tym
okresie wyrezyserowala na tej scenie Jasia i Malgosi¢ w opracowa-
niu Zofii Lorentz (prem. 17.03.1956) oraz kolejny raz wrécita do
inscenizacji Gggorka i Guliwera w krainie Liliputow, do ktérych
przygotowala nowe lalki i dekoracje, poniewaz wczesniejsze ule-

gly zniszczeniu.
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Dorobek rezyserski Sowickiej zamknal si¢ ostatecznie tyl-
ko w dziewigciu tytulach. Plany repertuarowe, ktére miala dla
Teatru Lalki i Aktora Guliwer na kolejne sezony nie doszly juz
do skutku, poniewaz zostala zwolniona z funkcji dyrektorki, co
w konsekwencji doprowadzito do jej ostatecznego rozstania si¢

Z teatrem.

Wspélnym mianownikiem wyboréw repertuarowych Sowic-
kiej byta mozliwo$¢ tworzenia dzigki materiatowi literackiemu
$wiatéw uzasadniajacych uzycie lalek i wlasnie dzieki ich arty-
stycznym wlasciwo$ciom pelnych fantazji, cudéw teatralnych
i polaczenia realizmu z poezja. Interesujacym aspektem byla dla
niej réwniez mozliwos¢ gry konwencjami teatralnymi, co znajdo-
walo wyraz w nawigzaniach do komedii dell’arte oraz cyrku. Bez
watpienia za najbardziej autorskie wypowiedzi artystyczne nalezy
uznaé Guliwera w krainie Liliputow, Korsarzy i Cebulka, w kt6-
rych Sowicka pelnita réwniez role wspélautorki tekstu. Sztuki
te wyréznial zywiol przygodowy, humorystyczny rys bohateréw
i operowanie groteska. Atutem tych propozycji byla niezaleznos¢
od radzieckich wzorcéw, ktérych wplyw na wybory repertuarowe

r6st po wojnie z kazdym rokiem.

Sowicka nie unikneta wdrazania popularnych w latach pigé-
dziesiatych XX wieku sztuk radzieckich, ktére znalazly si¢ na
afiszach niemal kazdego polskiego teatru lalkowego. Do takich
propozycji nalezal bez watpienia Gggorek, ktérego rozliczne in-

scenizacyjne wcielenia mozna bylo zobaczy¢ w calej Polsce.
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Elementem podporzadkowania si¢ propagandowym zada-
niom, ktére socrealizm nakladal na teatry dla dzieci, byl Pan
Stonka Stanistawa Mioduszewskiego i Ireny Brudnickiej, typo-
wy ,produkcyjniak” poswiecony walce z dywersja imperializmu
amerykanskiego. Sztuki Marszaka i Michatkowa réwniez naleza-
ty do repertuaru socjalistycznej propagandy. Sowicka ceniono, ze

wydobywata z nich interesujacy ja ,poetycki realizm basniowy””.

Na sukces premier Sowickiej sktadalo si¢ bardzo dobre zespo-
lenie inscenizacyjnych pomysiéw z wytezong pracg z aktorami
nad kazda rola i spéjnoscia wszystkich elementéw spektaklu. Za-
chowal si¢ rekopis jej tekstu zatytulowanego Gdy samochéd rusza
z kopyta, w ktérym tak opisywala swojg metode pracy:

»L--.] w kazdym rezyserowanym przez siebie widowisku
i nad kazdg rola pracowatam z aktorem tak dlugo, dokad
nie wydobytam maksimum jego mozliwosci, aby swobod-
nie i przekonujaco zagral okreslong postaé. [...] W wido-
wiskach przeze mnie rezyserowanych w Teatrze Guliwer
lalki musialy gra¢ tak swobodnie i naturalnie, ze dialogi
i dzialanie sceniczne wydawalo si¢ widzowi spontaniczne,
niemal improwizowane. Gdy po wielu pracowitych pré-
bach, przedstawienie osiggato takg sprawno$¢ warsztato-
wa, jakby bylo kreowane na oczach widza, wtedy dopiero

6

podpisywalam afisz.”

Warsztat rezyserski byl przedmiotem jej namystu zaréwno
ze wzgledu na wlasng pracg, jak i z powodu pelnienia funkcji
przewodniczacej komisji kwalifikacyjnej dla aktoréw i rezyse-

réw. Za najwazniejsza umiejetnos¢ w rezyserii lalkowej uwazata

7 Henryk Jurkowski, [w:] Pasistwowy Teatr Lalki i Aktora Guliwer 1945-1970,s. 5.

7 Trena Sowicka, Gdy samochéd rusza z kopyta, r¢kopis, niedatowany (w tekscie punktem odniesienia jest Migdzynaro-
dowy Festiwal Teatréw Lalek w 1962 roku), ArS.
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komponowanie obrazéw scenicznych ,z réznych elementéw
widowiska bez naruszenia jednolitej formy plastycznej”. ,Kom-
ponowanie obrazu malarskiego w ruchu — pisala — zadanie pa-
sjonujace i nowoczesne”. Na spelnienie takiego efektu pracy re-

zyserskiej sktadalo si¢ kilka czynnikéw:

* znalezienie formy plastycznej dla lalki i dekoracji, ktéra

najlepiej wyrazi tresci i ide¢ naczelng danej sztuki
* animowanie lalki gestem i glosem

* okreslenie formy gestu, koloru glosu (fonetycznego

waloru stowa)

* zastosowanie §wiatla jako elementu ozywiajacego lalke

i dekoracje
* wykorzystanie muzyki jako srodka animacji i konstrukeji
* traktowanie ruchu jako wartosci wewnetrznej, emocjonalnej

* ujarzmienie zastosowanych srodkéw w taki sposéb, aby same
nie staly si¢ celem przedstawienia, ale stuzyly tematowi

sztuki.”

Pomysty rezyserskie i plastyczne Ireny i Tadeusza Sowickich
musialy uwzglednia¢ warunki sceny, ktérg dysponowat Teatr Lal-
ki i Aktora Guliwer. Przy okazji opisu rozwigzan inscenizacyjno-
-scenograficznych zastosowanych w premierze 12 miesigcy Mar-
szaka, Sowicki skrupulatnie odnotowal rozmiary sceny:

»Warunki techniczne sceny: $wiatlo sceny o wymiarach

3,40 na 1,80 m determinowato proporcje lalek i dekoracji

7 Tamze.
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nie zawsze z korzyscia dla tej ostatniej [...] Najwicksze
trudnosci postawita sama scena. Glgbokosé jej od ramy sce-
nicznej do horyzontu wynosita 1,80 m, nie posiadata wcale
bokéw i ledwie 60-centrymetrows przestrzen nad scena,
w ktorej nalezalo umiesci¢ wszystkie potrzebne mecha-
nizmy, paludamenty i §wiatla. Ciasnota sceny nakazywata
uzycie tylko jednego dodatkowego planu, z géry zubozajac
inscenizatorowi mozliwosci inscenizacyjne. Trzeci plan byt
juz horyzontem sztywnym, zmienianym tylko $wiatlem
lub kotarg. Wreszcie dwie sceny zespolowe, gromadzace
na scenie 17 lalek, a tym samym 17 poruszaczy-aktoréw,
plus 4 maszynistéw, razem 21 os6éb stwarzaly na tak ma-
tej przestrzeni problem zdawaloby si¢ nie do rozwigzania.
Dodajmy jeszcze, ze sztuka posiada 4 kompletnie rézne
zmiany dekoracji, ktérych zmiana ze wzgledy na diugos¢
trwania sztuki musiala si¢ dokonywac w czasie od 1 do 1%
minuty. 12 miesigcy stalo si¢ wicc egzaminem nie tylko dla

scenografa, lecz i dla zespotu technicznego sceny.””®

Takie warunki sklanialy do poszukiwania sprytnych metod
i mechanizméw, ktére dawaly efekt wielowarstwowej, tréjwy-
miarowej i dynamicznej scenografii. Bardzo ciekawym zapisem
szczegotowych rozwigzan technicznych jest inny fragment z cy-
towanego wyzej artykulu Sowickiego. Nie sposéb w tym miejscu
cytowaé go w calosci, warto jednak przywotaé¢ kilka wzmianko-
wanych w nim pomysiéw, np. dekoracje poruszane na zasadzie
wodzidel i sanek, wywolanie efektu $niegu oraz ukosnego pa-
dania platkéw ,aparatem projekcyjnym (epidiaskopem) z korica
widowni przez zastosowanie obrotowej tarczy naklutej szpilka
i umieszczonej pomiedzy zrédlem $wiatla a obiektywem”, czy
,prawdziwy, mokry” deszcz padajacy dzigki zastosowaniu rury

z otworami i rynny odplywowe;.

78 Tadeusz Sowicki, Nos ochmistrzyni i inne problemy plastyczne 12 Miesigcy, , Teatr Lalek” 1950, nr 2-3,s. 23.
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Krzysztof Niesiolowski wspominal, ze trzyletni czas w Gu-
liwerze pod kierownictwem Ireny i Tadeusza Sowickich to byl
okres poznawania ,ideal[u] teatru lalek tamtego czasu, harmonij-
nie laczacego w sobie wartosci literackie, plastyczne, rezyserskie

»79

i gre aktorska z lalkg

Cho¢ rezyserska praca Sowickiej zamyka si¢ w skromnej licz-
bie dziewieciu tytuléw, to trzeba podkresli¢, ze za ich sprawsa
Teatr Lalki i Aktora Guliwer nalezal do wiodacych scen lalko-
wych w powojennej Polsce i stanowil ,niedoscigniony ideal per-
tekcjonizmu sztuki lalkarskiej”®. Zachowane recenzje pozwalaja
przyjrze¢ si¢ blizej najwazniejszym tytulom w dorobku rezyser-
skim Sowickiej.

Gegorek Niny Gernet i Tatiany Gurewicz rozgrywal sig
w wiejskiej scenerii, a w centrum akcji bylo ratowanie przyjazne-
go gasiora, ktérego podczas snu pastuszki porwal lis. Pastuszke
grata w planie aktorskim Wanda Laskowska®', ktéra jednoczesnie
pelnila role konferansjerki, wciggajacej widzéw najpierw do opie-
ki nad Gegorkiem, a potem do akcji ratunkowej. Widownia, jak
podkreslali recenzenci, entuzjastycznie si¢ wlaczata i zywiolowo
okazywata rados¢ wspéttworzenia spektaklu. W, Zyciu Warsza-
wy” pisano po premierze:

»Widownia pilnuje wiec Gggorka w czasie snu pastusz-
ki i widownia rozpacza, gdy lis porywa gaske. Widownia
okrzykami, tupaniem, nasladowaniem piania kogutéw wy-

wabia lisa z jamy”®2.

7 K. Niesiotowski, Z perspektywy potwiecza, [w:] W kregu warszawskiego Baja, s. 166.
% Agnieszka Koecher-Hensel, Maltgorzata Niecikowska, 50 lat Teatru Lalek ,Guliwer”,s. 21.
#1 Role te grata potem Halina Racigcka.

82 (wr), ,Gegorek”. Inauguracja teatru marionetek.
Zob. réwniez recenzje: K. H., Nowy featr dla dzieci, ,Stolica” 1947, nr 25 (34), 5. 10; Jerzy Bazarewski, Teatr bylego
artylerzysty. Reka, ktdrej grozila amputacja, tworzy nadal ku uciesze dzieci, ,\Wieczér” 1947, nr 299 (391),s. 3.
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Role zwierzat graty marionetki. W recenzjach chwalono akto-
réw za kunszt animacji. Lalki ,zgrabnie przebieraly lapkami i ru-
szaly dziobami”, wdzigczng postacia byl jez, a o Gegorku pisano
wrecz, ze kokietuje widownie swymi minkami i ruchami dlugie;
szyi”®. Pochwaly zbieraly dekoracje Sowickiego —,[kJomponujac
je, malarz ogladal drzewa i zwierzatka lesne oczami dziecka. Ten
‘bunt widzenia’ okazal si¢ bardzo trafny”®. Doceniano rozwiaza-
nia, ktére w malerikim oknie scenicznym pozwalaly uzyska¢ efekt
sceny obrotowej i inscenizowa¢ wedréwke bohateréw. Spektakl
grany byl z akompaniamentem tworzonym na zywo przez Zam-
brzyckiego. Recenzentka ,,Stolicy” pisala po przedstawieniu:

»2Przyznam, ze szlam na premier¢ tego widowiska mario-
netkowego raczej z obowigzku dziennikarskiego, liczac na
dwie godziny ‘Swigtych naiwnoséci’ i moratéw. Tymczasem
Gegorek okazal si¢ wcale ciekawy, nawet dla dzieci do lat
30, a c6z dopiero dla duzo, duzo mlodszych, dla ktérych

zostal wystawiony.”®

W Gegorku zesp6t Teatru Lalki i Aktora Guliwer udowodnit,
ze wbrew skromnym warunkom scenicznym, proponuje atrakcyj-
ny teatr lalkowy. Z krétkich wzmianek dotyczacych drugiego wy-
stawienia tego tytulu w 1951 roku, w ktérym Sowicka dokonata
modyfikacji lalek i dekoracji, mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze
juz nie mialo ono tej samej §wiezosci, co pierwsza realizacja. Te
druga inscenizacj¢ ogladal przywolywany juz czeski badacz te-
atru lalek, Jan Malik. Na tamach , Teatru Lalek” tak relacjonowa-

no jego wrazenia:

8 (wr), ,Gegorek”.
% Tamze.

% K. H., Nowy teatr dla dzieci.
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»Juz raz Sowicka wystawila Gggorka, ale wtedy grata go
w innym stylu. Obecnie widaé w tej sztuce walke starego
z nowym. Dekoracje inne, lalki inne. W jednej sztuce — jak
gdyby dwa style. Malik w lot wychwytuje ten brak harmo-
nii miedzy dekoracja a lalkami, ale mimo tego zastrzezenia
chwali poetyckie podanie sztuki, jej wdzigk i delikatnos¢.
Natomiast na widok niezbyt udolnie wyrezyserowanej
sceny, jak to lis zwodzi listem dzieci, Malik juz nie moze

wytrzymad, gwaltownie si¢ porusza i stwierdza: “To neni
dobre™

Premiera Guliwera w krainie Liliputdw spotkala si¢ z entu-
zjastycznym przyjeciem Warszawiakéw oraz $rodowiska lalkar-
skiego i symbolicznie stala si¢ zalozycielskim spektaklem Teatru
Lalki i Aktora Guliwer. Sowiccy pracowali razem nad adaptacja
powiesci Swifta i zaproponowali rodzaj bajki literackiej w sze-
$ciu obrazach, ktéra byta satyra na wladze i spoleczenstwo. Piszac
o ich tekscie w kontekscie cech polskiej dramaturgii dla dzieci na
przelomie lat czterdziestych i piec¢dziesiatych XX wieku, Jolanta
Ewa Wisniewska zwracata uwage:

»oztuka stanowi metafore skarlalego spoleczeristwa, ujaw-
nia tez mechanizm wladzy podszytej tchérzostwem i oto-
czonej serwilizmem i obludg urzednikéw, ktérzy ferujg
niesprawiedliwe wyroki, kazgce m.in. wtragca¢ do wiezienia
wybawiciela panistwa — Guliwera zamiast okazac szacunek
i wdzigcznoéé. Utwér sceniczny tagodzi ostrosé drwiny
i satyry przez komizm sytuacji, dialogéw i charakteréw.
Wszystkie zdarzenia ukazywane sg tu z perspektywy Li-
liputéw (w powiesci — jak wiadomo — narratorem jest Le-
muel Guliwer) i rozumiane na ich lilipuci sposéb. Nowe,
nieznane oryginatowi, postaci (wyjawszy Astronoma, ktéry
oznajmia przybycie Czlowieka-Géry), nie pelnig istotnych
funkcji, poza dodaniem malowniczosci i podkresleniem

% JanSz [ Jan Sztaudynger], Po wizycie Malika, , Teatr Lalek” 1952, nr 7, 5. 24.
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zdumienia mieszkaficéw, co stanowi réwniez Zrédto ko-
mizmu (lekarz badajacy Guliwera, sprawozdawca radiowy
relacjonujacy przeszukiwania wig¢Zznia, nauczycielka ucza-
ca o nowym zjawisku). Komiczne s3 takze imiona postaci:
Aldebaranus — astrolog, kr6l Umpapa 122, dzieci szkolne —
Ukulele i Terefere, damy dworu — Mamaltyga i Makagiga.
Sztuka dowodzi, ze konwencja teatru lalek swietnie oddaje

zlozony problem wladzy oraz sprawiedliwosci.”

Recenzenci doceniali pomystowos¢, dowcip i niespotyka-
ne dotad zréznicowanie typéw lalek, rozmach scen zbiorowych,
choreograficzne uklady oraz swobod¢ poruszania lalek i niesfal-
szowany humor scen cyrkowych, ktére zgrabnie wkomponowa-
no w akcje sceniczng®. Spektakl byt popisem wszechstronnosci
zespolu aktorskiego Guliwera i dowodem sprawnosci rezyser-
skiej Sowickiej. Recenzentka ,,Stolicy” chwalita doskonalos¢ lalek
i koncepcji inscenizacyjnej Guliwera w krainie Liliputow:

»70-lalkowy zespél przedstawia wielkie bogactwo typéw
o znakomicie i indywidualnie modelowanych glowach
i doskonale wypracowanych ruchach. Marionetki, zawie-
szone na przezroczystych nitkach, i pacynki, poruszane
trzema palcami reki, zachwycaja plastyka i budza podziw
dla wielkiej i ... cierpliwej pracy rezysera i niewidocznych
‘ruszaczy’, powtarzajacych nieomylnie wystudiowane ge-
sty. Dekoracje malerikiej sceny stoja na wysokim pozio-
mie technicznym przedstawienia. Doskonale s3 tez efekty
dzwickowe (burza, alarm lotniczy), dobrze zgrane glosy
ludzkie z postaciami i ruchami lalek. Rezyserce, Irenie So-

wickiej, nalezy si¢ szczere uznanie.”®

¥ Jolanta Ewa Wisniewska, W poszukiwaniu , Zlotego klucza’. Polska twérczosé dramatyczna dla teatru lalek 1945-1979,
E6dz 1999, 5. 45.

% me, Guliwer w krainie Liliputéw, ,Odrodzenie”, 22.02.1948; Karolina Beylin, Ich siedemdziesigt i on jeden, ,Ekspress
Wieczorny”, 14.02.1948.

% H. S., Guliwer wsrdd Liliputsw, ,Stolica” 1948, nr 13 (72), 28.03.1948, . 16, https:/mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/
publication/14017/edition/11927/content?format_id=2.
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Sowicka, podobnie jak w Gggorku, role gléwnego ludzkiego
bohatera powierzyla aktorowi. W malej ramie okna sceniczne-
go Tadeusz Marek autentycznie stawal si¢ jedynym w swoim
rodzaju wielkoludem wsréd barwnej gromady liliputéw granych
wszystkimi mozliwymi typami lalek. W recenzjach z uznaniem
pisano o Marku:

»podziwia¢ nalezy swobode jego ruchéw w ciasnocie lili-
puciego $wiata i zachowanie ciaglego kontaktu z otaczaja-
cymi go lalkami. Nie staral si¢ on walczy¢ z groteskowym
aspektem marionetki, pozostal zdrowym, dobrodusznym
marynarzem, reagujacym po ludzku na przygody basnio-
wego $wiata, do ktérego sie dostal. Wykazal duzo talentu
i umiaru oraz prawdziwg klase urodzonego cztowieka sce-

ny, znanego zreszta z uprzedniej swej kariery aktorskiej”®.

O catym zespole aktorskim Barbara Olszewska pisata:

»Nie tylko dzieci, ale i dorosli patrza na Kréla, Doktora,
Tancerke na linie jak urzeczeni. Sg to kreacje najwybitniej-
szego aktora zespolu — Wlodzimierza Fijewskiego. Zresz-
ta wszystkie 70 lalek-marionetek na nitkach, kukielek na
patykach i pacynek po prostu na palcach ruszaczy — graja
$wietnie dzigki: St. Czachorowskiemu, B. Niemyskiemu, E.
Kryséwnie, H. Orlikéwnie, H. R. Racieckiej, R. Sicinskie-
mu i K. Zukowi, wyksztalconym w tym trudnym kunszcie
przez Irene Sowicks. Wsréd tego ttumu porusza sie zywy,
wielki Guliwer —T. Marek. [...] Guliwer nie spycha ich na
drugi plan. Jest czlonkiem zespolu aktorskiego na scenie,

centralng postacig sztuki, ale nie jedynym jej bohaterem.” !

Irena Ostrowska tak uchwycita w swojej relacji ze spektaklu
sife oddzialywania poszczegdlnych obrazéw Guliwera w kra-

inie Liliputow:

* me, Guliwer w krainie Liliputsw, ,Odrodzenie”, 22.02.1948.

1 Barbara Olszewska, Guliwer w krainie Liliputsw.
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,Kiedy jedzie okret po globusie, widz juz jest schwytany
w przygodg podrézy i juz zapomnial o dniu powszednim.
Doskonaty efekt artystyczny i ujarzmienie uwagi — tak ta-
two u dzieci rozpraszajacych sie. Nastepny obraz: burza na
morzu, ktéra rzuca fregate, niszczy j3, famie i zatapia. Sty-
cha¢ wycie wichru, szum fal. Caly obraz zastuzyl na wielki

aplauz.”*?

Co interesujace, ta recenzentka jako jedyna bardzo uwaznie
przyjrzala si¢ scenom, w ktérych wyraznie odczuwalo si¢ echa
dos$wiadczen wojennych. Z zaangazowaniem notowala:

,Catkowicie nie godzg si¢ z wojna pokazang na scenie. Po-
wiedzmy nawet, ze rezyser chcial nawigza¢ do dzisiejszej
techniki wojowania i do agresywnosci niektérych paristw,
jak mozna jednak szarpac dziecku nerwy tak zresztg genial-
nie oddanymi nalotami. DZwigkowo bez zarzutu odréznia
sie lot samolotu, pikowanie i gwizd spadajacej bomby. Na-
lot powtarza si¢ parokrotnie. Muszg si¢ przyznaé, ze zatka-
tam uszy, zeby nie krzyczed. (Okres od 1 wrzesnia 1939 do
7 pazdziernika 1944 przezytam w Warszawie). A co dopie-
ro dzieje si¢ z dzie¢mi? My nie chcemy ich przyzwyczajaé
do odgtoséw wojny. My nie chcemy wojny!!! A chwytanie
samolotéw przez Guliwera — po prostu — w garé, to na-
wet na ,czlowieka gére”, troche za $miate posunigcie — to
zbytnio rozbudza wyobrazni¢ dziecka, ktéra i tak czesto

podszeptuje mu: ‘ja wszystko moge”.

O ogromne; sile oddziatywania Guliwera w krainie Liliputow
swiadczy fakt, Ze to przedstawienie rozpalilo wyobrazni¢ mlodego
Jana Wilkowskiego i pod jego wplywem zaczela sie jego lalkarska
kariera. Mozna by pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze bez Sowickiej
polskie lalkarstwo mogloby nie mie¢ Wilkowskiego. W 1995

roku w rozmowie z Joanng Rogacka Wilkowski wspominal:

92 Irena Ostrowska, Wrazenia ze Zjazdu, , Teatr Lalek” nr 1952, nr 7, . 75.

% Tamze.
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»Chcialaby Pani wiedzie¢, jak wdalem si¢ w teatr lalko-
wy? Po wojnie sam nie wiedziatem, kim zostaé, co wybrac.
A mozliwosci kreacji samego siebie byty wéwczas olbrzy-
mie. Pewnego razu idac ulicami Warszawy, zbladzilem za
dziewczyng do teatru na przedstawienie Ireny Sowickiej.
Byt to Guliwer. Zobaczylem widowisko, ktére rozwigza-
to jeden z nekajacych mnie probleméw. Problem zaistnial
w moim wewnetrznym teatrze wyobrazni, w ktéry bawi-
tem si¢ od dziecka. Zywilem si¢ literatura dramatyczna,
miatem wlasng wyimaginowana scen¢. Wyobrazatem so-
bie, jak to bym zainscenizowal Burzg albo Wesele. Po wojnie
przeczytalem Iwong, ksigzniczke Burgunda i nie umialem
wyobrazi¢ jej sobie na scenie zywego aktora. Przypadkowe
spotkanie z teatrem Sowickich uruchomilo moja wyobraz-
ni¢. Twona, ksiggniczka Burgunda stala si¢ jedna z pierw-
szych pozycji przyszlego teatru lalkowego. Nigdy jej nie

zrealizowalem. Ani Burzy... Ani Wesela... Ani...”*
Tomasz Moscicki zastanawial si¢: ,Czy najwigkszy zachwyt
Wilkowskiego wzbudzila scena, w ktérej Guliwer grany przez
zywego aktora byl otoczony sttoczonymi miniaturowymi lalecz-

" To wlasnie intensywna wspotobecnosé

kami ludu Liliputéw
aktora i lalek stala si¢ podstawa wielkiego sukcesu Guignola
w tarapatach Jana Wilkowskiego, ktéry kilka miesigcy po spek-
taklu ogladanym na malerikiej scenie Guliwera zostal przyjety
do Szkoly Dramatycznej Teatru Lalek, powotanej w Warszawie

przez Janing Kilian-Stanistawska.

Od prapremiery Podrizy Guliwera Swifta w adaptacji Sowic-

kich powie$¢ ta powraca w kolejnych odstonach inscenizacyjnych

 Teatr Przyjaciol. Wspominajq Adam Kilian i Jan Wilkowski w rozmowie z Joanna Rogackg, [w:] Jan Wilkowski. W stule-
cie urodzin 1921-2021, red. Joanna Rogacka, Teatr Lalka, Warszawa 2021, s. 101.

Jan Wilkowski wspominat o roli Guliwera w rezyserii Ireny Sowickiej réwniez w rozmowie w Romanem Pawtow-
skim: Robilem niebo w piekle. Z Janem Wilkowski awia Roman Pa ki, , Teatr Lalek” 1996, nr 1 (53),s. 12.

% Tomasz Moscicki, Warszawskie drogi Jana Wilkowskiego, [w:] Jan Wilkowski. W stulecie urodzin 1921-2021, red.
Joanna Rogacka, Teatr Lalka, Warszawa 2021, s. 56.
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przy okazji jubileuszy Teatru Lalek Guliwer. Wedlug ich ada-
ptacji powstalo sze$¢ inscenizacji. Wanda Byrska dwukrotnie
wyrezyserowala tekst Sowickich na scenie Teatru Lalek Pinokio
w Lodzi (1951, 1963). W 1955 roku Aleksander Fogiel zrealizo-
wal ten tekst na scenie Teatru Lalek Rusatka w Szczecinie. Trzy
lata pézniej w Teatrze Swierszez w Biatymstoku wedtug adapta-
cji Sowickich powstala inscenizacja Janusza Galewicza. Do tego
tekstu siegneli rowniez: Krzysztof Niesiolowski (Teatr Lalek
Pleciuga w Szczecinie, 1969) i Zbigniew Wroniszewski (Teatr
Lalek Czerwony Kapturek w Olsztynie, 1977). Z okazji jubile-
uszu 70-lecia Guliwera scenariusz Ireny i Tadeusza Sowickich

zostal opublikowany w postaci ksigzkowej*.

Inscenizacyjnym sukcesem byli réwniez Korsarze, napisa-
ni wspdlnie przez Jerzego Srokowskiego i Sowickich. Podob-
nie jak w Guliwerze w krainie Liliputow, Sowicka wykorzystala
w tym spektaklu dramaturgiczno-teatralny potencjal kontrastu,
jaki wnosi wspélistnienie $wiata lalkowego z pojedyncza posta-
cig grang w planie aktorskim. Na scenie wystgpowalo szesnascie
marionetek i aktor — Stanistaw Czachorowski. Gléwnym boha-
terem sztuki byl skapy i nieczuly na bied¢ kupiec Sucharek, ktéry
prowadzil sklep z zabawkami. O jego naturze swiadczylo to, ze
nie chcial sprzeda¢ lalki baletnicy chorej cérce ubogiej wdowy.
Pewnego dnia podczas pracy nad nowymi lalkami wyobrazajacy-
mi korsarzy zapadl w sen i w tym czasie cudowny duszek ozywil
jego lalki, co rozpoczelo seri¢ ich burzliwych przygéd w egzo-

tycznych miejscach na swiecie. W centrum zdarzen byla porwana

% Guliwer w krainie Liliputow, Teatr Lalek Guliwer, Warszawa 2016.
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przez korsarzy baletnica. Sucharek, niczym Ebenezer Scrooge
z Opowiesci wigilijnej Karola Dickensa, przebudzit si¢ ze swego

niezwyktego snu odmieniony i podarowal lalke baletnicy chorej

»,

dziewczynce. Tak recenzowano premiere na tamach ,Stolicy”

»Pickna i pomysiowa jest scena, w ktérej pokazano dzie-
ciom dno morskie z przyplywajacymi w morzu mienig-
cymi si¢ rybkami, konikiem morskim, ryba-pilg i grozng
o$miornicg. Scena ta ogromnie dziata na wyobrazni¢ male-
go widza. Pod wzgledem plastycznym przedstawienie stoi
na wysokim poziomie artystycznym. Skromnymi $rodkami
osiggni¢to niespodziewane efekty (wyspa, dno morskie).
Laleczki réwniez, mimo prostoty wykonania, sa w swoim
wyrazie bardzo sugestywne i doskonale symbolizuja boha-

teréw sztuki”.”’

W recenzji na tamach ,Zycia Warszawy” doceniano, ze Sro-
kowski ,nie poszed! po latwej linii naturalizmu” i nie stworzyl
lalek jako miniaturowych ludzi, ale nadal im indywidualnosé,
czego najlepszym przyktadem byl Krasnal, uznany wrecz za naj-
ciekawszg lalke z dotychczasowych premier Guliwera w rezyserii
Sowickiej”. Sama Sowicka w tekscie do wystawy retrospektywnej
tworczosci plastycznej Jerzego Srokowskiego doceniala dojrza-
los¢ jego koncepcji scenograficzne;:

»Projektujac lalki i dekoracje, Srokowski-scenograf odna-
lazt odpowiednia forme najlepiej wyrazajaca tre$¢ sztuki,
jej fantastyczny i poetycki $wiat basniowych cudéw. De-
koracje o czystej budowie architektonicznej, funkcjonalne,
umowne — s3 integralnie zwigzane z lalka, podkreslaja jej
sceniczng wymowe i urode. Scenografia do Korsarzy stala

si¢ odrebnym i dojrzalym formalnie faktem plastycznym

97 W. Bacewicz, ,Korsarze” w teatrze ,Guliwer, ,Stolica” 1949, nr 6,s. 12.

% Korsarze, ,,Zycie ‘Warszawy” nr 73,15.03.1949.
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i utorowala Srokowskiemu droge w inne rejony plastyki —

filmu animowanego i teatru telewizji.””

O sukcesie sztuki i przedstawienia §wiadczy to, ze Korsarzami
zainteresowali si¢ Wlosi. Przetozono ten tekst na jezyk wioski

i grano w Rzymie!®.

W inscenizacji 12 miesigcy Marszaka Sowicka zastosowala trzy
rodzaje lalek, ktére odpowiadaly poszczegélnym obszarom §wiata
tej basni. Pacynki reprezentowaly postaci realistyczne (Macoche,
Coérke, Sierotke, Zotnierza). Sowicki pisal, Ze jako pacynki ,,mo-
gly posiada¢ najbardziej , ‘ludzkie’ proporcje i mogty sie po ‘ludz-
ku’ porusza¢”. Jawajki byly przeznaczone dla postaci bajkowego
dworu (Krélewna, Profesor, Ochmistrzyni, Kanclerz, Ogrodnicy,
Postowie, Zotnierze). Lalki te reprezentowaly wyrazne, niepozy-
tywne typy ludzkie (poza Profesorem), co podkreslono grotesko-
wymi rysami. Zastosowano tez alegorycznie potraktowane lalki
dwunastu miesigcy, ktére obdarzone zostaly symbolicznymi atry-
butami (np. Styczeri mial gwiazdy $niegu, Lipiec miat klosy). Jan
Sztaudynger pisal z uznaniem:

»Guliwer, inscenizujac Marszaka 12 miesigcy, dal probe
pogodzenia realizmu i poezji. Umial on najprostsze ruchy
lalek, jak np. nakrywanie serwetka stolu, czy wyrzucanie
lopatg $niegu réwnoczesnie zatrzymac w krainie rzeczywi-

stosci 1 przenies¢ w sfery bajek.”

12 miesigcy zagrano w 1950 roku 195 razy dla 44.801 widzéw.
Podczas Ogélnopolskiego Festiwalu Sztuk Rosyjskich i Radziec-

kich w 1950 roku przedstawienie otrzymalo I nagrode, Irenie

% M. 1. Sowicka, Jerzy Srokowski 1910-1975.

10 Kronika, ,, Teatr Lalek” 1950, nr 1,s. 57.
191 Jan Sztaudynger, Uwagi na marginesie festiwalu I. Sztuki potmetka, ,Teatr Lalek” 1950, nr 2-3,5.12.
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Sowickiej przyznano II nagrode za rezyserig, a Tadeuszowi So-

wickiemu nagrode za dekoracje i lalki.

Dzi$ brzmi to absurdalnie, ale to wlasnie w tym docenionym
najwazniejszymi nagrodami przedstawieniu plastyczny ksztalt
nosa lalki Ochmistrzyni stal si¢ przedmiotem powaznej kryty-
ki, ktéra pod adresem twércéw spektaklu sformutowali niekté-
rzy czlonkowie Komisji Eliminacyjnej tego festiwalu. Nos Och-
mistrzyni zostal uznany za formalistyczny, co argumentowano
twierdzeniem, ze takich nie maja zZywi ludzie. Podobnie tez skry-
tykowano twarze lalek w przedstawieniu Sowickich. W odpo-
wiedzi na te zarzuty powstal artykul Sowickiego Nos ochmistrzyni
i inne problemy plastyczne ,,12 miesigcy”, ktory ukazal si¢ na tamach
»Leatru Lalek”w 1950 roku (nr 2-3). Odwolujac si¢ do specyfiki
postugiwania si¢ materiatem i formami w teatrze lalek, scenograf
tak bronit koncepcji plastycznej Ochmistrzyni:

,Kimze jest leciwa Ochmistrzyni w 12 miesigcach? Leciwa
dama, oblepiona skorupa przesadéw, po trosze zdziecin-
niala, wspominajaca natr¢tnie swoje niezwykle wrazenia
z czaséw, gdy byta malutka i biegala po $ciezkach parku,
osoba wtracajaca si¢ ni w pig¢ ni w czterdziesci dwa do
dworskiej rozmowy, traktowana jako nieszkodliwa ma-
niaczka, sfowem posta¢ komiczna i sprecyzowana ideolo-
gicznie. [...] Dodajmy, ze plastyk modelujacy jej twarz brat
pod uwage wszystkie cechy tej postaci i dlugo szukat jej
wyrazu, nie zapominajac jednak, ze jest to lalka z teatru
lalek.”102

Sowicki podkreslal, ze posta¢ Ochmistrzyni ,byla przez wi-
downi¢ natychmiast rozszyfrowana”, ,[§]mieszyla i zostata wia-

$ciwie oceniona jako typ nieproduktywny, ginacy. Spetniala w ten

192 Tadeusz Sowicki, Nos ochmistrzyni i inne problemy plastyczne 12 miesigey, s. 25.
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12 miesiecy (1949), fot. Zbigniew Dtubak, ATLG

”103

sposéb swoja wychowawcza rolg.

Kolejng rosyjska sztuka w repertuarze Teatru Lalki i Aktora
Guliwer byly Trzy pomararicze, bajka sceniczna Sergiusza Mi-
chatkowa, bedaca adaptacja Mifosci do trzech pomarariczy Carlo
Gozziego. Michaltkow przepisal t¢ sztuke¢ w duchu socjalistyczne;j
polityki wychowawczej. Akcja opierata si¢ na skonfrontowaniu
dwéch bohateréw: zaradnego i dzielnego radzieckiego pionie-
ra Andrzeja oraz nierozgarnigtego krélewicza, ale rama dla tej
oczywistej dydaktyki pozostata komedia dell’arte. Sowicka byta
pierwsza polska rezyserka lalkows, ktéra siggneta po te sztuke
i $wietnie wykorzystala wpisang w nig gre konwencjami teatral-
nymi. Zofia Karczewska-Markiewicz na tamach ,Nowej Kultury”
doceniata:

,Commedia dell'arte — to krélestwo aktora. I pod tym
wzgledem przedstawienie wiernie wskrzesza atmosfe-
re osiemnastowiecznego pierwowzoru sztuki (Mitos¢ do
trzech pomaraiczy wloskiego autora Carlo Gozziego):
lalki zostaly precyzyjnie opracowane, a widz z uwagg $le-

dzi gre charakterystycznych postaci Tartalii, Pantalona,

103 Tamze.
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Brygielli, Klaryssy, kréla Sylwio, z ktérych kazdy reprezen-
tuje czastke starych, zacofanych poje¢. Lalka umiejetnie
wykorzystana potrafi po mistrzowsku demaskowaé czlo-
wieka, ukazywa¢ go w calej prawdzie. Na scenie ,,Guliwera”
zablysnely w pelni demaskatorskie mozliwosci teatru lalek.
[...] W ruchach lalek nie ma przypadkéw. Lalki wygrywa-
ja nawet podteksty, uczestniczac stale w akeji [...] Sceny
zbiorowe — wyjatkowo trudne w teatrze lalek — s3 tu barw-
ne, réznorodne, a jednak zawsze utrzymane w czystym

rysunku,

Recenzentka ,Nowej Kultury” chwalila spéjnos¢ wszystkich
elementéw spektaklu, podsumowujac: ,7rzy pomararicze — to
bardzo pigkne widowisko, jedno z najlepszych osiagnie¢ pol-
skiego teatru lalek™®. Zdanie to podzielalo réwniez srodowisko
lalkarskie. W podsumowaniu Ogélnopolskiego Festiwalu Sztuk
Rosyjskich i Radzieckich w 1950 roku Henryk Ryl pisal na ta-
mach , Teatru Lalek”, ze aktorom Guliwera nalezg si¢ nagrody
za role: Tartalia (Marii Fijewskiej), Pantalone (Wlodzimierzowi
Fijewskiemu), Andrzeja (Hannie Krajewskiej) i Klaryssy (Wan-
dzie Zacharskiej)'%. Nawet mocno zaangazowana w promowanie
w sztuce idei socjalistycznych Julianna Catek wymieniala zale-
ty spektaklu:

»17zy pomararicze w Guliwerze sg przykladem, w jaki
sposéb nalezy podchodzi¢ do widowiska basniowego, by
elementy tradycyjnej bajki podporzagdkowaé wspélczesnej
mysli wychowawczej. Duzy umiar artystyczny w operowa-
niu sktadowymi elementami widowiska przyczynia si¢ do
tego, ze nic w tym przedstawieniu nie istnieje samo dla sie-

bie. Wszystkie srodki artystyczne: finezja ruchu, muzyka,

104 Zofia Karczewska-Markiewicz, Trzy widowiska, ,Nowa Kultura” 1951, nr 11 (51).
105 Tamze.

10 Za: Agnieszka Koecher-Hensel, Maltgorzata Niecikowska, 50 /at Teatru Lalek Guliwer,s. 22.
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plastyka, zywe stowo harmonijnie graja ze soba, stuzac wy-

dobywaniu z utworu jego mysli wychowawczej.”'"”

W sezonie premierowym (1950) Trzy pomararicze zagrano 55
razy dla 10.998 widzéw, w 1951 roku juz 265 razy. Od insceni-
zacji Sowickiej rozpoczela si¢ droga tego tytulu przez wiele scen

w polskich teatrach lalkowych.

Sowicka byla tez pierwsza inscenizatorkg bajki Cebulek au-
torstwa Gianniego Rodariego, wloskiego pisarza i dziennikarza
lewicowego pisma dla dzieci ,Pionier”. W Polsce spopularyzo-
waly ja ,Szpilki”, ktére w 1953 roku (w numerach 1-10, 13-20,
22-23) publikowaly t¢ powiastke¢ w odcinkach w tlumaczeniu
Zofii Ernst, z ilustracjami wybitnego polskiego grafika, Henry-
ka Tomaszewskiego. Przy adaptacji tekstu Sowicka wspétpra-
cowala z Ernstowa. Lalki i dekoracje zaprojektowal Sowicki,
muzyke skomponowal Stanistaw Prészynski. Premiere te przy-
gotowala po odsunigciu jej z Teatru Lalki i Aktora Guliwer, in-
augurujac nig dziatalnosé¢ Teatru Lalkowego Domu Wojska Pol-
skiego. Przez pig¢ miesiecy ksztalcita nowy zespél aktorski do
zadan lalkarskich.

Gléwnym bohaterem powiastki Rodariego jest Cebulek. Wy-
rusza on w droge i walczy z przeciwno$ciami, a jego orezem s3
odwaga, madros¢ i dobro¢. Zofia Karczewska-Markiewicz za-
uwazala, ze adaptacja i inscenizacja Sowickiej wnosita od$wieze-
nie tematyczne wzgledem dotychczasowego repertuaru teatréw
lalkowych oraz bardzo sprawnie wykorzystywata satyryczny po-

tencjal tej bajki i walory formy ludowego teatru wloskiego. Pisata:

17 Julianna Calek, Przeglgd repertuaru polskich teatréw lalek, , Teatr Lalek” 1951, nr 4,s. 13-14.
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»Nie ma w tym przedstawieniu ‘mizdrzenia si¢’, tak nie-
zno$nego w wielu teatrach lalek przywyklych do kokieto-
wania dziecigcej widowni. Cebulek utrzymany jest w tonie

satyrycznego persyflazu i nasycony dowcipem, apeluje do

naszego poczucia humoru.”®

Scenerig spektaklu zaprojektowang przez Sowickiego tworzy-
ty domki w ksztalttach skrzyn na warzywa, a lalki byly fantazyjnym
polaczeniem warzywnych i owocowych ksztaltow z fizjonomia
czlowieka. Do najbardziej oryginalnych lalek nalezaly: Mecenas
Groszek przypominajacy wydtuzony, gietki strak; Ksiaze z cytry-
ng jako glowa wyrazajaca arystokratyczne nadecie, czy Pomidor
przypominajacy ekonoma wiadczo zarzadzajacego biednymi ce-
bulkami. Sowicka po raz kolejny dowiodla w tym przedstawieniu

swéj talent do inscenizowania lalkowych scen zbiorowych!®.

Do Rodariego wrécita Sowicka po powrocie na stanowisko
dyrektorki Teatru Lalki i Aktora Guliwer, rezyserujac jego po-
wiastke pod tytulem Wielka przygoda. 1 tu ciekawostka — w li-
stach pisanych przez widzéw do warszawskich gazet zachowala
si¢ bardzo nieprzychylna ocena tego przedstawienia. Maria Brze-
zifiska, mama siedmioletniego chlopca, psycholozka z zawodu,
skarzyla sie:

»Wybralam si¢ kiedys z siedmioletnim synkiem na przed-
stawienie kukietkowe pod tytulem Wielka przygoda do
teatru Guliwer. Syn cieszyl si¢ bardzo i przezyl istotnie
wielkg, ale nie przygode, lecz przykros¢ i rozczarowanie.
Poza zupelnie niezrozumiala trescia (na widowni byty
dzieci od trzech do siedmiu lat), niewyraznym i niezro-
zumialym dialogiem, koszmarng brzydota niektérych
kukietek (nie wszystkie oczywiscie, byly i przyjemniejsze

198 Zofia Karczewska-Markiewicz, Ambitne przedstawienie lalkowe, , Tygodnik Demokratyczny” nr 18, 15-30.10.1955.

19 Tamze.
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dla oka) — uraczono dzieci w kazdej prawie odstonie sce-
nami aresztowan, bicia, naktadania kajdan, widokiem mu-
réw wieziennych, cel i podwérza wigziennego, po ktérym
spaceruja wigzniowie w kétko, w rytm wybijanego przez
straznika taktu. Calos¢ tak ponura i przykra, ze wyszlismy
oboje z synkiem przygnebieni i drgczyly nas zte sny. Malec

mdj na diuzszy czas stracil ochote na péjscie do teatru.”''

Z opinig ta korespondowaly drobne zarzuty stawiane niekie-
dy przez krytykéw, ze premiery Sowickiej byly za dlugie jak na
mlody wiek odbiorcéw (trwaly dwie godziny z przerwa), lub tez
akcja byla przesadnie rozciagnieta, z niekorzyscig dla dramaturgii
spektaklu, czy ze adresatem widowisk powinny by¢ starsze dzieci.
Uwagi te nie odbieraly nic przekonaniu, ze Sowicka nalezy do
grona najwazniejszych rezyserek pionierskiego okresu polskiego
teatru lalkowego w powojennej Polsce i jej przedstawienia znacza

wazne punkty w historii polskiego lalkarstwa.

W artykule Uwagi na marginesie festiwalu, ktéry ukazal si¢
na tamach ,Teatru Lalek” nr 2-3 w 1950 roku Jan Sztaudynger
utrwalil bardzo interesujaca historie z Irena Sowicka w roli gléw-
nej. Méwi ona wiele o jej determinacji do promowania Teatru
Lalki i Aktora Guliwer i jednocze$nie jest potwierdzeniem przy-
stowiowej prawdy ,,Cudze chwalicie, swego nie znacie”. Sztau-
dynger zapisal taki oto moment zakulisowego spotkania Sowic-
kiej z zespolem Obrazcowa podczas jego wystepéw w Warszawie:

»lrena Sowicka, kierownik artystyczny Teatru Guliwer do-
stala si¢ na spektakl i za kulisy teatru Obrazcowa, torujac
sobie droge albumem, zawierajacym zdjecia z jej teatru.

Po chwili aktorzy moskiewscy skupili si¢ nad albumem.

"9 Maria Brzezitiska, Protestuje jako matka, ,Zycie Warszawy” nr 238, 6-7.10.1957.
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Nadeszta grupa Polakéw. Ujrzata album. Rozplyneta sie
w zachwytach nad urokiem moskiewskiej lalki. A wtedy

Sperariski z oburzeniem zawolal: ‘Przeciez to wasz polski

teatr. Nie znacie waszego warszawskiego teatru.”'!!

Sztaudynger sarkastycznie podsumowywal tym zdarzeniem
bolesng prawidlowos¢ w polskim zyciu teatralnym: ,[p]praw-
dziwy zachwyt (na kredyt) dla Obrazcowa godzit si¢ znakomi-
cie z naturalng pogarda (na niewidziane) dla naszych teatréw

lalek”112,

" Jan Sztaudynger, Uwagi na marginesie festiwalu I. Sztuki potmetka, , Teatr Lalek” 1950, nr 2-3,s. 11.

2 Tamze.
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Irena Sowicka (za biurkiem w srodku), ArS

sé

Zatozycielka musi ode

Na poczatku 1950 roku nastapilo uparistwowienie wielu te-
atréw lalek w Polsce, ktére objelo réwniez Guliwera. Dawato to
oczywiscie gwarancje subwencji, ale rodzilo wiele konsekwencji,
ktére wynikaty z wdrazanej krok po kroku komunistycznej polity-
ki artystycznej i organizacyjnej. Mimo zaangazowania Sowickiej
w formowanie ogélnopolskiego srodowiska lalkarskiego i przy-
gotowania premier, ktére stanowily swoisty kanon éwczesnych
sztuk propagandowych, to jest 12 miesigcy Marszaka czy typowe-
go ,produkcyjniaka” Pana Stonki Brudnickiej i Mioduszewskiego,
zaczely sie nad nig zbiera¢ ciemne chmury. Sowicka krytykowata
spos6b zarzadzania teatrami lalkowymi zrzeszonymi w ramach
Centralnej Dyrekeji Paristwowych Teatréw Lalkowych, wy-
kazujac klopoty wywolywane opéznieniami wyplat subwencji,
zmianami personalnymi dokonywanymi bez zgody kierownictw

teatréw czy zanizaniem wynagrodzen z realizowanych uméw.
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Na pewno bezpartyjnos¢ Ireny i Tadeusza Sowickich podsyca-
ta napigcia i sprzyjala preparowaniu przez organy zarzadzajace
argumentéw na nieprawidlowosci w prowadzeniu przez nich te-
atru. Twércom tym nie pomagaly réwniez glosy krytykéw i os6b
ze $rodowiska lalkarskiego, ktére z zaangazowaniem dolaczyly
do systemowego rozwoju poetyki socrealizmu w teatrze lalek.
Z dzisiejszej perspektywy z niedowierzaniem mysli si¢ o opisane;j
wezesniej ,awanturze o formalistyczny nos Ochmistrzyni” w in-

scenizacji 12 miesigcy.

Do tego doszty napigcia i konflikty wewnatrz zespolu teatral-
nego. Z zachowanych okélnikéw i protokoléw zebran wynika, ze
do spornych tematéw nalezaly mi¢dzy innymi sposoby rozlicze-
nia godzin pracy, zmiany etatéw, ustalenie klucza przy zaszerego-
waniu pracownikéw artystycznych czy brak odpowiedniej liczby
pracownikéw (Sowicka wnioskowata na przyktad o etat asystenta
rezysera, na co z kolei aktorzy proponowali obsadzanie w tej roli
kogos z zespotu). Chaos wywolywaly cze¢ste zmiany na stanowi-
sku kierownika administracyjnego. Powracal tez temat spéznient
i niestawiania si¢ pracownikéw do pracy oraz bunt przeciwko ka-
rom za takie zachowania. Dochodzily do tego kwestie zwigzane
z aktywnoscig Podstawowej Organizacji Partyjnej, wspdlnej dla

trzech warszawskich teatréw lalek.

W 1951 roku Sowicka zostala odwolana ze stanowiska dyrek-
torki, zostata p.o. kierownika artystycznego teatru. Na dyrektora
mianowano urzednika administracyjnego Kobylarza. Rok 1952

byl kulminacja napie¢ teatralnych, w ktérych znalazta si¢ Sowicka.



Plakaty Tadeusza Sowickiego do spektakli Wielka
przygoda (1956) oraz Jas i Matgosia (1956), ATLG
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- Onowiest 0 Cebulkey:

W jednym z zazaleri skarzyla sie, ze pelnila funkcje dyrektora,
kierownika artystycznego oraz, z powodu braku takiego etatu,
réwniez rezysera, co wydluzalo jej czas pracy nawet do czternastu
godzin dziennie, a nie otrzymata wynikajacego z umowy wyna-
grodzenia (w Centralnym Zarzadzie Teatréw i w Ministerstwie
Kultury i Sztuki interweniowala o wyplacenie honorarium za re-
zyseri¢ Trzech pomarariczy). Henryk Jurkowski pisal, Ze ,bronita
swych racji artystycznych wobec administracji paristwowej — jak

na owe czasy — nazbyt bezkompromisowo. "

115 Henryk Jurkowski, Moje pokolenie, s. 13.
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W sezonie 1952/53 Sowicka przeszla na urlop macierzyriski.
Przez kilka miesi¢cy na stanowisku kierowniczki artystycznej za-
stepowala ja Joanna Piekarska, Sciggnigta z Teatru Baj Pomorski
z Torunia. 14 stycznia 1953 roku Sowicka otrzymata od General-
nej Dyrekeji Teatréw, Oper i Filharmonii dokument podpisany
przez Jerzego Panskiego, w ktérym informowano ja, ze z dniem
16 stycznia 1953 roku zostaje zwolniona z obowiazkéw kierow-
nika artystycznego Paristwowego Teatru Lalek Guliwer. Na jeden
sezon dyrektorem zostal Franciszek Jutkiewicz, a kierowniczka
artystyczng Aleksandra Grzymska. Potem kierownictwo arty-

styczne objal Zbigniew Kopalko.

Dziennikarka, Zofia Karczewska-Markiewicz, wyraznie przy-
chylna Sowickiej, pisata w 1955 roku:

»Z zalem obserwowali$émy upadek Guliwera, czolowego
warszawskiego teatru lalek, z chwilg, gdy rozstala si¢ z nim
Irena Sowicka, zalozycielka tej sceny. Niefortunna polityka
personalna, a jednoczesnie trudnosci lokalowe stolecznych
teatréw lalkowych sprawily, ze po paroletnim rozwoju tych

scen nastapilo zahamowanie ich pracy, a nawet wyrazne

obnizenie si¢ ich artystycznego poziomu.”*

Sowicka na krétko zostala przywrécona do kierowania Guli-
werem w okresie od 1.11.1955 do 10.01.1957. Wrdcita do teatru,
w ktérym trzeba bylo rozwigza¢ nawarstwione problemy repertu-
arowe, organizacyjne i finansowe. W zespole aktorskim wigkszos¢
stanowily nowe osoby, zdaniem Sowickiej o stabym przeszkoleniu
teatralnym. Co wigcej, zniszczeniu ulegly lalki z poprzedniego

okresu dyrekeji zalozycielki Guliwera, stad powrét do dawnych

114 Zofia Karczewska-Markiewicz, Ambitne przedstawienie lalkowe, ,Tygodnik Demokratyczny” 1955, nr 18, 15-
30.1955.
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tytuléw wymagal wykonania wszystkiego od nowa. Sowicka po
godzinach pracy dyrektorskiej i préb ponownie zrobilta wszystkie
lalki do wznowionego Guliwera w krainie Liliputéw. Plan od-
budowy zainteresowania widowni dzieciecej repertuarem teatru
zapewni¢ mialy dwie nowe premiery w rezyserii Sowickiej: Jasia
i Matgosi Zofii Lorentz dla najmlodszych oraz Wielkiej przygody
Gianniego Rodariego dla dzieci starszych (tytul wezesniej zreali-
zowany w Teatrze Lalek Domu Wojska Polskiego jako Cebulek).
W sprawozdaniach z sezonu Sowicka odnotowywala 206 wido-
wisk pierwszego tytulu i 109 drugiego. Kolejnymi premierami
mialy by¢ Noc cudéw Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego, Krd/
Macius Pierwszy Janusza Korczaka ze scenografia Jerzego Sro-
kowskiego, oba w jej rezyserii oraz spektakl objazdowy Zaklety
kaczor Marii Kann w rezyserii Klementyny Krymkowej ze sce-
nografia Henriego Poulaina. Sowicka miata juz gotowe koncep-
cje inscenizacyjne i scenograficzne tych premier. Na wystawie-
nie Nocy cuddw nie wyrazil ostatecznie zgody Centralny Zarzad
Teatréw, co miato zwigzek ze staraniami Jaremy o inscenizacje
tego tekstu (premiera Wieczoru Galezyriskiego ztozonego z dwéch
czedci rezyserowanych przez Zofig i Wladystawa Jareméw od-
byla si¢ 31.12.1955 roku'®). Do Zaklgtego kaczora nie dopuscit
komitet kierowania teatrem powolany w zwigzku z wylonieniem
sie w teatrze pod wodzg Perkowskiego kilkunastoosobowej grupy
przeciwnikéw Sowickiej. A Kréla Maciusia Pierwszego nie zre-
alizowala, poniewaz zostala zwolniona. 10 stycznia 1957 roku

Centralny Zarzad Teatréw wystal do Ireny Sowickiej pismo,

115 Marek Waszkiel. Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, s. 62-68.
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w ktérym z tym dniem po raz drugi odwolywano ja ze stano-
wiska dyrektora i kierownika artystycznego Pafstwowego Teatru

Lalek Guliwer. Dokument podpisat Jan Zb. Pastuszko.

O ogromnym cigzeniu $rodowiskowego napigcia wokét So-
wickiej $wiadczy¢ moze to, ze Sekcja Teatréw Lalek SPATIF od-
moéwila jej poparcia w 1957 roku, argumentujac tym, ze — mimo
zapowiedzi — nie zreorganizowata zespolu (,,zdemoralizowanego
i intryganckiego”) i nie odniosta w ostatnich sezonach zadnych
powazniejszych sukceséw. ,Dzi$ takie stanowisko organizatora,
nie tylko stowarzyszenia, chyba nie bytoby mozliwe” — podsumo-

wywal po latach Marek Waszkiel'6.

Sowicka zostala ofiarg nagonki politycznej. Warto przypo-
mnie¢ groznie brzmigce zarzuty Centralnego Zarzadu Teatrow
w sprawie planéw repertuarowych na 1952 rok, ktére skierowano
pod adresem wznowionego Guliwera w krainie Liliputow, ale tak-
ze Igraszek z diablem Teatru Groteska czy Dzielnego grodu w Te-
atrze Arlekin w Eodzi. W tekscie opublikowanym na famach
»Teatru Lalek” pisano:

,Bledy popelnione przez te teatry wskazujg dobitnie, ze
bez wnikliwej pracy ideologicznej zespoléw lalkarskich
teatry lalek nie moga w sposéb nalezyty i odpowiedzial-
ny wypelni¢ zadan wychowawczych, ktére im powierzono.
Sprawy nieustannego podnoszenia poziomu ideologiczne-
go 1 wszechstronnego oponowania zasad pedagogiki reali-
stycznej 1 umiejetne wykorzystanie tych zasad w polityce
artystycznej jest zatem pierwszym i naczelnym obowigz-

»117

kiem lalkarzy

11® Marek Waszkiel, Lalkarz dyrektor, https:/www.marekwaszkiel.pl/2020/07/16/lalkarz-dyrektor/ (dostgp 12.02.2026).
Zrédha informacji: Archiwum ZASP, A 5/9-11.

70 pracy i wytycznych w teatrach lalkowych, ,Teatr Lalek, 1953, nr 10, s. 38.



Sowicka przyplacila calg t¢ sytuacje powaznymi problemami
zdrowotnymi. W zloZzonym zazaleniu wspomina, ze z powodu
nawarstwienia si¢ oskarzen poronita i przebywala w szpitalu.
Zlozyla skarge do Ministra Kultury i Sztuki na bezpodstawne
odwotlanie i szkalowanie jej imienia zarzutami o zte zarzadzanie
teatrem. Zostala powolana Komisja Spoteczna, ale zadnych usta-
lert i wnioskéw z jej pracy nie przedstawiono Sowickiej. W mi-
nisterstwie toczyly si¢ jeszcze rozmowy, ktére sygnalizowaly
mozliwo$é powrotu Sowickich do kierowania teatrem w sezonie
1958/1959, ale nie zapadly ostatecznie zadne decyzje, a po odwo-
taniu éwezesnego ministra kultury, sprawe zepchnigto w zapo-
mnienie. Drugie odwolanie bylo ostatecznym rozstaniem Sowic-
kiej z pracg w paristwowym teatrze lalek. W pismie do Ministra
Kultury i Sztuki Tadeusza Galiniskiego z dnia 27.04.1960 Sowic-
ka kolejny raz wnioskowala o rozpatrzenie jej sprawy, odslaniajac
dramatyczng sytuacj¢ zyciows i zawodows, w ktorej si¢ znalazla:

»2Pozostaje 3 lata bez pracy, zaszczuta i ‘wykoriczona’ nik-
czemnym dzialaniem organizatoréw kampanii oszczerstw.
Nie mogg przyja¢ zadnej z proponowanych mi rezyserii

w teatrach dopdki z zarzutéw nie bedg oczyszczona.”' 8

1% Pismo w archiwum rodzinnym Sowickich.
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Od lewej: Irena Sowicka, Jan Malik, ArS

Dziatalnos¢ Sowickiej poza
Guliwerem i poszukiwanie nowego
miejsca w zyciu artystycznym

Jak radzita sobie Irena Sowicka po utracie Teatru Lalki i Ak-
tora Guliwer? Na pewno lepiej zniosta pierwsze usuniecie z te-
atru. Juz w 1951 roku uczestniczyla w formowaniu si¢ Sekcji
Teatréw Lalek SPATiFv°. Z ramienia SPATiF-u Sowicka wspét-
pracowala z Leonem Schillerem przy formutowaniu wytycznych
do programu egzaminéw dla rezyseréw. W tym samym roku zo-
stala powolana w sktad komisji opiniodawczo-kwalifikacyjnej do
zbadania ,przydatnosci zawodowych kadr aktorskich” w teatrach
lalek. W komisji pracowali ponadto: Julianna Calek, Edwarda
Chmielnicka, Wiadystaw i Zofia Jaremowie oraz Henryk Ryl.

W kolejnym roku zostala czlonkiniag Komisji Organizacyjne;

W pismie z dnia 17.12.1951 do Prezydium SPATiF-u w sprawie oméwienia spraw teatrow lalek podpisata si¢
jako przewodniczgca sekcji organizacyjnej lalkarzy, w sktad ktérej razem z nig wehodzili: Wiadystaw Jarema, Zofia
Jaremowa i Henryk Ryl.
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Sekeji Teatréw Lalek SPATiF-u. W 1954 roku zasiadta w komi-
sji pierwszej sesji egzaminéw eksternistycznych dla aktoréw lal-
karzy i prace t¢ kontynuowata w kolejnych latach. Zaangazowala
sie réwniez w rozwoj refleksji nad teorig teatru lalek, wykladala
na seminariach organizowanych przez sekcje lalkowa SPATiF-u.
Prowadzita m.in. zajgcia na seminarium zorganizowanym przez
sekeje lalkowa SPATiF-u w dniach 2-7 lipca 1956 r. w Warsza-
wie (wéréd prowadzacych byli réwniez Edward Csato, Henryk
Ryl, Morawski, Wtadystaw Jarema, Zaborowski, Maria Kann).

W 1961 roku Irena i Tadeusz Sowiccy otrzymali zaproszenie
na Kongres UNIMY polaczony z migdzynarodowym festiwa-
lem lalkowym w Rzymie. Razem z nimi zostali zaproszeni tyl-
ko czlonkowie prezydium Polskiej Sekeji Lalkarskiej UNIMY
(POLUNIMY). Sowicka planowata wyglosi¢ referat Teatr lalek
a nauczanie, ktéry stanowil podsumowanie jej doswiadczer dwu-
dziestosiedmioletniej pracy w teatrze lalek dla dzieci oraz wspét-
pracy Teatru Lalki i Aktora Guliwer ze szkolnictwem'®. Wyjazd
wymagal samodzielnego pokrycia kosztéw i zgody na wyjazd za-
graniczny. Wniosek Sowickiej o dofinansowanie podrézy zostal
odrzucony. Odpisano jej:

»oktad delegacji na Miedzynarodowy Festiwal Teatréw
Lalek i Kongres UNIMA zostal juz definitywnie ustalony
i wlaczenie Obywatelki w sklad tej delegacji jest niemoz-
liwe. Ograniczone mozliwoéci finansowo-dewizowe nie
pozwalajg réwniez na ew. pokrycie kosztéw wyjazdu Oby-
watelki z budzetu Ministerstwa.”*!

120 Pismo do Tadeusza Zaorskiego, Vice-Ministra Kultury i Sztuki, 16.05.1961, ArS.
12! Ministerstwo Kultury i Sztuki, Pismo nr GM-1-3/4/61 z dnia 19.05.1961, ArS.
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Réwnoczesnie do dzialalnosci w SPATiF-ie Sowicka podje-
ta prébe zalozenia nowej sceny lalkowej. Latem 1954 roku za-
czeta formowaé zesp6t Teatru Lalek Domu Wojska Polskiego
(czasami okreslany jako Teatr Lalek przy Teatrze Domu Woj-
ska Polskiego), ktéry dziatal w Patacu Kultury i Nauki. Premie-
ra inaugurujaca byl autorski Cebulek Rodariego. Sowicka miata
ambicje tworzy¢ teatr artystyczny, studyjny i oferujacy réwnocze-
énie ksztalcenie lalkarskie. Ogloszenie zamieszczone w ,Zyciu
Warszawy” informowalo, ze nowy teatr Sowickiej bedzie mial
charakter objazdowy, a w repertuarze znajda si¢ réwniez wido-
wiska dla dorostych. W Teatrze Lalek Domu Wojska Polskiego
swoje pierwsze kroki stawial Wojciech Wieczorkiewicz, ktéry we
wspomnieniu opublikowanym w ksiazce jubileuszowej 50 /at Te-
atru Guliwer tak pisal:

»L...] poszedtem uczy¢ si¢ jawajki do legendy tamtych lat —
Pani Ireny. Nauka byfa intensywna. Kilkumiesi¢czne ranne
proby oraz popoludniowe treningi przed lustrem sprawity,
ze potrafitem wyinterpretowaé trzy bardzo rézne w cha-
rakterze role, jakie przypadly mi w Cebulku G. Rodariego.
Moja swiadomo$¢ rezyserska budowalem stuchajac opo-
wiadan o refleksji artystki oraz jej dyskusji, nieraz tocza-
cych sie w wysokiej temperaturze emocjonalnej, ze sceno-

grafem i mezem, Tadeuszem Sowickim.”1??

W kontekscie doswiadczonej juz przez Sowickich nagonki
politycznej Cebulek réwniez okazal si¢ budzi¢ watpliwosci Mi-
nisterstwa O$wiaty. Zachowalo si¢ pismo do teatru, w ktérym
w oparciu o relacje pracownika pedagogicznego wydelegowane-
go na przedstawienie, zalecano wprowadzenie pogadanek przed

spektaklem, ktére pozwolg zrozumiec cel i sens historii, poniewaz

122 Wojciech Wieczorkiewicz, [w:] Agnieszka Koecher-Hensel, Matgorzata Niecikowska, 50 lat Teatru Guliwer, s. 27.
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Rok XI. Nr 283 (3434) BOBOTA, 17 LISTOPADA 1854 ROKU CENA 20 gr

eatr - dStudio

Przy Domu Wo|ska Polskiego powstaje nowy teatr lalek.

Tealr organizuje Irena SOWicka lworca | zalozyciel
PT.L. Guliwer",

Teatr o charakterze objazdowym 2z bazg w Warsza
wle, hedzie dawal widowiska dly doroslych

Pray teatrze zostaje zorganizowane Studwo, kiore be
dzie ksztaleié akiora teatru lalek.

Warunkl przyjecia:

1 Uzdolnienia akiorskle

2 Minimum srednie wyksztalcenle

3 Wiek do lat 40

Pravjeeil do Siudio otrzymala prace w Tealrze Lalek
Domu Wojska Polskiego,

Zgloszenia, blizsze iuformacje o programle Studio
| warunkach pracy — w sekretariacie teatru przy ulicy
Zimnej 2 (hoczna Elektoraine)) w godz od 12—14,

,,Zyoie Warszawy", Rok XI. Nr 283 (3454), 27.11.1954, s. 5.

»(j)est watpliwe, czy dziecko polskie, ktére nie wychowalo
si¢ w warunkach ustroju kapitalistycznego, nie bylo $wiad-
kiem przejawéw walki klasowej prowadzonej w tym ustro-
ju, potrafl zrozumie¢ alegorie i personifikacje wystgpujace
w utworze, powigza¢ je ze znang sobie rzeczywistoscia
i wyciagna¢ wlasciwe wnioski™%.
Drugi teatr lalkowy zalozony przez Sowicka przetrwat tylko
jeden sezon. Odwilz po pazdzierniku 1956 roku przyniosta reor-
ganizacje struktur wojskowej dzialalnosci kulturalnej, w wyniku

ktorej Teatr Domu Wojska Polskiego przeszed! w rece rad narodo-

wych i przemianowano go na Teatr Dramatyczny, co przyczynito

12 Ministerstwo Oswiaty, pismo do Teatru Lalek Domu Wojska Polskiego, 20.06.1955, ArS.
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si¢ do wygaszenia sceny lalkowej. Po drugim odwolaniu ze stano-
wiska dyrektorki Teatru Lalki i Aktora Guliwer Sowicka podjeta
jeszcze trzecig probe organizowania teatru. W latach 1958-1960
ramach Centralnego Zarzadu Imprez Estradowych prowadzita
objazdowy teatr lalek jako spélka artystyczna (z Tadeuszem So-
wickim), ale zawiesita dzialalnos¢ z powodu braku bazy i mozli-

wosci rozwoju dzialan wartosciowych artystycznie.

W tym burzliwym okresie dodatkowym ciosem dla artystki
bylo postawienie jej w 1961 roku przed Komisja Weryfikacyj-
no-Egzaminacyjng dla Rezyseréw Lalkarzy, ktéra ministerstwo
powolalo m. in. w celu uporzadkowania i rewizji uprawnien za-
wodowych. Przewodniczaca komisji byla Zofia Jaremowa, za-
stepca Henryk Ryl'*. Zasady dziatania komisji okreslaly, ze we-
ryfikacja obejmuje osoby wykonujace zawdd rezysera w teatrach
lalkowych. Zdaniem Marka Waszkiela postawienie przed komi-
sja pionierek powojennego teatru lalkowego — w tej samej sytu-
acji znalazla si¢ bowiem Janina Kilian-Stanistawska, legendarna
tworczyni teatru lalek Niebieskie Migdaty (po wojnie i przemia-
nach na stanowiskach dyrektorskich dziatajacego w Warszawie
pod nazwg Teatr Lalka), $wiadczylo o silnych animozjach w 6w-
czesnym $rodowisku lalkarskim'®. Nie spos6b nie przypomnie¢,
ze od poczatku lat piec¢dziesiatych Sowicka nalezala do waskiego
grona oséb ksztattujacych kryteria kwalifikacji dla pracownikéw
artystycznych w teatrach lalkowych oraz przyjmujacych egzami-
ny rezyserskie i aktorskie w calej Polsce. Wedlug wiedzy rodziny

124 W archiwum rodzinnym Sowickich zachowalo si¢ pismo Zespotu do spraw Teatru z dnia 17 stycznia 1961 roku,
w ktérym zawiadamiano Ireng Sowicka: ,Gdyby Obywatel/ka interesowal/a si¢ weryfikacja swych uprawnieri do
wykonywania zawodu rezysera w teatrach lalkowych, prosimy o nadestanie odpowiednich dokumentéw.”

125 Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, s. 341.
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nie zlozyla dokumentacji wymaganej ministerialnym zarzadze-
niem i nie stawila si¢ przed komisja. To przypieczgtowalo jej roz-
stanie si¢ z teatrem lalkowym. By¢ moze rodzajem przedziwnego
zado$éuczynienia za przerwang drogg teatralng mial by¢ dyplom
POLUNIMY dla Ireny i Tadeusza Sowickich ,w uznaniu pio-
nierskich zastug”, przyznany z okazji dwusetnej rocznicy sce-
ny narodowej i dwudziestolecia teatru lalek w Polsce Ludowe;j

w 1965 roku.

Po utracie mozliwosci prowadzenia teatru autorskiego, Sowic-
ka poswigcila si¢ dzialalnosci malarskiej i pracy w ramach Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw. W 1967 roku byta czlonkinig
komitetu organizacyjnego Wystawy Prac Projektéw Przemysto-
wych Okregu Warszawskiego ZPAP Zabawki (Galeria Sztuki,
ul. Marszatkowska 34/50, 9.05-1.06.1967). W tekscie progra-
mowym pod tytulem Rola plastyka w zabawkarstwie postulowala
traktowanie zabawkarstwa jako waznej dziedziny sztuki uzytko-
wej 1 pisala o wplywie artystéw projektujacych scenografie te-
atréw lalek na nowoczesne i wartosciowe plastycznie koncepcje
zabawek dla dzieci. Podnosila réwniez potrzebe powolania pra-
cowni zabawkarskiej, o jakiej myslano zaraz po wojnie. W 1976
roku w Zachecie byla komisarzem wystawy retrospektywnej Je-
rzego Srokowskiego, wybitnego grafika, plakacisty, autora nagra-
dzanych ilustracji ksiazkowych i aktora zwigzanego z Teatrem
Lalki i Aktora Guliwer tuz po wojnie. Pisata ponadto wstepy do

katalogéw wystaw oraz prace teoretyczne.
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W roku 1995 Irena Sowicka goscila na obchodach 50-lecia
dziatalnosci Teatru Lalek Guliwer, ktéry zatozyta. Odebrata wte-

dy nagrode Ministra Kultury i Sztuki za catoksztalt dzialalnosci.

Od lewej: Mirostaw Korzeb, Irena Sowicka, 1995, ATLG

Sowicka wierzyla w teatr, a teatr lalek byl jej wyborem i upra-
wiala go z pelnym przekonaniem o artystycznym potencjale tego

gatunku sztuki sceniczne;.

Irena Sowicka zmarla 20 lutego 2003 roku w Warszawie.
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Stanistaw Czachorowski (Swen)
Rezyserka blekitnych lalek
p- Irenie Sowickiej

marionetki biekitny usmiech

w oczach dziecka blekitna pieta

na wybrzezu z tektury ksi¢zyc usnat
na widowni blekitny letarg

potem rampa: zielono, dziecigco, z61to;
bialy okret, brazowe daktyle,
u$miech i usmiech, fletu péiton,

biata mewa... — bl¢kitne chwile...

leczy ty usmiech ustawiasz inaczej
niech wedruje z miejsca na miejsce
tajemnico blekitnych znakéw
czarodziejko blekitnych westchnien

tutaj wiszg pierniki dobrych serc,
zanurzone dzieciristwa wydobyte z kurzu,
bunty lalek, czarodziejski wiec,

bajko-siejbna dziecigca muza

i codziennie pigéset Zrenic-latarek
zapalonych w blekitny zmierzch;
i codziennie rozrzucone niedbale

srebrne grosze radosnych lez.

‘Warszawa 2.111.1949 r.

Stanistaw Czachorowski — poeta, prozaik, wspodttwdrca z Mironem Biatoszewskim konspiracyjnego teatrzyku poetyckiego

w Warszawie, zwanego tez Teatrem Swena, aktor, zwigzany z Teatrem Lalek Guliwer.

Wiersz dedykowany Irenie Sowickiej, maszynopis, ArS.
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Dokumentacja dziatalnosci

teatralnej Ireny Sowickiej

(z domu Krezlewicz)




115

Przed 1939

1938, teatr szkolny (ul. Chlodna 11, Warszawa) —
O straszliwym smoku i dzielnym szewczyku Marii Kownackiej,

rezyseria, scenografia, lalki Irena Krezlewicz

Realizacje w Teatrze Lalki i Aktora
Guliwer w Warszawie (wczesniej
Warszawski Teatr Lalki i Aktora
Start)

28 IV 1946 — Szewc Dratewka Marii Kownackiej, rezyseria
Irena Krezlewicz, dekoracje Jerzy Srokowski, lalki Witold
Miller, muzyka Zbigniew Zambrzycki

6 VI 1947 — Gggorek Niny Gernet i Tatiany Gurewicz,
przelozyl Wladystaw Jarema, rezyseria Irena Sowicka,

scenografia Tadeusz Sowicki, muzyka Zbigniew Zambrzycki

Druga realizacja tytulu z tym samym zespolem twércéw:

7111952

4 XII 1947 — Guliwer w krainie Liliputéw Jonathana Swifta,
adaptacja Irena Sowicka, Tadeusz Sowicki, rezyseria Irena
Sowicka, scenografia Tadeusz Sowicki, muzyka Stanistaw

Prészyniski
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Druga realizacja tytulu z tym samym zespolem twércéw:

23 VI 1952

30 XII 1948 — Korsarze Jerzego Srokowskiego, Ireny
Sowickiej, Tadeusza Sowickiego, rezyseria Irena Sowicka,

scenografia Jerzy Srokowski, muzyka Stanistaw Prészynski

17 X1I 1949 — 12 miesigcy Samuela Marszaka, przekiad
Zofia Szleyen, opracowanie tekstu i rezyseria Irena Sowicka,
opracowanie tekstu i scenografia Tadeusz Sowicki, muzyka

Stanistaw Prészynski

* marzec 1950, Festiwal Sztuk Rosyjskich i Radzieckich
w Warszawie, nagroda drugiego stopnia dla Ireny Sowickiej
za rezyseri¢ 12 miesigcy (pierwszej nagrody nie przyznano)

oraz nagroda zespolowa

1 XII 1950 ~Trzy pomararicze Siergiusza Michatkowa,
przektad Ludwik Swiezawski, adaptacja Tadeusz Sowicki,
inscenizacja i rezyseria Irena Sowicka, dekoracje i lalki
Marian Bogusz, muzyka Tadeusz Szeligowski, asystent

rezysera Helena Burno

3 VI 1951 — Pan Stonka Stanistawa Mioduszewskiego i Ireny
Brudnickiej, rezyseria Irena Sowicka, scenografia Marian

Bogusz, muzyka Tadeusz Szeligowski

17 II1 1956 — Jas i Malgosia Zofii Lorentz, rezyseria Irena
Sowicka, scenografia Tadeusz Sowicki, muzyka Stanistaw

Prészyniski
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30 IX 1956 — Wielka przygoda na podstawie Cebulinka
Gianniego Rodariego, przektad Zofia Ernestowa, adaptacja
i rezyseria Irena Sowicka, scenografia Tadeusz Sowicki,

muzyka Stanistaw Prészyniski

Realizacje w Teatrze Lalek Domu
Wojska Polskiego w Warszawie

1955 — Cebulek na podstawie Cebulinka Gianniego
Rodariego, przektad Zofia Ernstowa, adaptacja, inscenizacja,
rezyseria Irena Sowicka, scenografia i lalki Tadeusz Sowicki,

ilustracja muzyczna Stanislaw Prészyriski

Realizacje oparte na adaptacjach
Ireny i Tadeusza Sowickich

15 VI 1951 - Guliwer w krainie Liliputdw Ireny i Tadeusza
Sowickich wg Jonathana Swifta, inscenizacja Wanda

i Stanistaw Byrscy, rezyseria Wanda Byrska, dekoracje i lalki
Stanistaw Byrski, muzyka Stanistaw Prészynski, Pafistwowy
Teatr Lalek Pinokio w Fodzi

19 VI 1955 - Guliwer w krainie Liliputéw Ireny i Tadeusza
Sowickich wg Jonathana Swifta, rezyseria i dekoracje

Aleksander Fogiel, lalki Stanistaw Byrski, muzyka Stanistaw
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Prészynski, Teatr Lalek Rusatka w Szczecinie

3 X 1958 — Guliwer w krainie Liliputow Ireny i Tadeusza
Sowickich wg Jonathana Swifta, rezyseria Janusz Galewicz,
scenografia Stanistaw Byrski, muzyka Stanistaw Prészynski,

Teatr Lalek Swierszcz w Biatymstoku

26 IX 1962 — Cebulaczek Gianniego Rodariego, ttumaczenie
Zofia Ernstowa, adaptacja Irena Sowicka, rezyseria Edward
Doszla, scenografia Marcin Wenzel, muzyka Filip Nowak,
Teatr Lalek w Walbrzychu

201V 1963 — Guliwer w krainie Liliputsw Ireny i Tadeusza
Sowickich wg Jonathana Swifta, rezyseria Wanda Byrska,
scenografia Henri Poulain, muzyka Stanislaw Prészynski,

Panstwowy Teatr Lalek Pinokio w Lodzi

14 V 1969 — Guliwer w krainie Liliputow Ireny i Tadeusza
Sowickich wg Jonathana Swifta, rezyseria Krzysztof
Niesiolowski, scenografia Mieczystaw Antuszewicz, muzyka

Bogumit Pasternak, Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie

3111977 — Guliwer w krainie Liliputéw Ireny i Tadeusza
Sowickich wg Jonathana Swifta, rezyseria Zbigniew
Wroniszewski, scenografia Mieczystaw Antuszewicz, muzyka
Bogumil Pasternak, kierownictwo muzyczne Andrzej

Ciazynski, Teatr Lalek Czerwony Kapturek w Olsztynie
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Spis ilustracji

Archiwum prywatne Ireny i Tadeusza Sowickich
s.6,16,17,22,113,114 — Irena Sowicka (Krezlewicz), fot. autor nieznany
s.21, 66 — Irena i Tadeusz Sowiccy, fot. autor nieznany

s. 27 — Irena Krezlewicz, olej na plétnie, reprodukcja fotograficzna

s. 28 — Irena Krezlewicz, rysunek z cyklu Powstanie Warszawskie, tusz na
papierze, reprodukeja fotograficzna

s. 32, 33, 35, 40, 42, 63 — skany dokumentéw
s. 38 — Zespot Teatru Lalki i Aktora Start, fot. autor nieznany

s. 47 — Dzieci z lalkami za kulisami Teatru Lalki i Aktora Guliwer, fot.
autor nieznany

s. 48 - Zespot Teatru Lalki i Aktora Guliwer podczas préby, fot. autor

nieznany
s.55 — Szkice Tadeusza i Ireny Sowickich

s. 60 — Zespot Teatru Lalki i Aktora Guliwer podczas prezentacji makiety,
fot. autor nieznany

s. 64 — Irena Sowicka (za biurkiem w $rodku) podczas oméwienia
rezyserskiego z zespolem Teatru Lalki i Aktora Guliwer, fot. autor nieznany

s. 97 — Irena Sowicka (za biurkiem w $rodku), fot. autor nieznany

s. 104 — Irena Sowicka, Jan Malik (w zbiorach prywatnych zdjecie
nieopisane; takie samo ujecie przedstawia fotografia opublikowana

w pi§mie , Teatr Lalek” 1952, nr 7, s. 22, gdzie znajduje si¢ nastepujacy opis:
fot. R.S.W. ,Prasa”, Centr. Ag. Fot. Warszawa)

s. 111 — dyplom POLUNIMY
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Fotografie Jana Kosidowskiego ze zbioru zdje¢ do
fotoreportazy Aktorzy na nitkach (,Swiat 1952”, nr 42) oraz
Lalki na planie (,Swiat” 1955, nr 45), Muzeum Narodowe
w Warszawie, CC BY Uznanie autorstwa 4.0

s. 13 — gérne: DIneg.41738 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/187582; dolne: DIneg.41773 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.
pl/pl/zbiory/187617

s. 14 — gérne: DIneg.41724 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/187564; dolne: DIneg.41727 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.
pl/pl/zbiory/187570

s. 58 — gérne: DIneg.34857 MNW, 1955, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/173201; dolne: DIneg.41759 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.
pl/pl/zbiory/187603

s. 65 — DIneg.41760 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/187604

s. 76 — DIneg.41756 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/187600

s. 77 — DIneg.41748 MNW, 1952, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
zbiory/187592

Archiwum Teatru Lalek Guliwer w Warszawie

s. 31 — Irena Sowicka z lalkg Szewca Dratewki wedtug projektu Witolda
Millera, fot. autor nieznany

s. 37 — Zespot Teatru Lalki i Aktora Start, fot. autor nieznany

s. 44 — 12 miesigcy (1949), fot. Zbigniew Diubak (licencja: Fundacja
Archeologia Fotografii)

s. 44 — Rysunek dziecka ze spektaklu 12 miesigcy (autor nieznany),
reprodukeja fotograficzna

s.51 — Guliwer (Tadeusz Marek) z lalkg nauczycielki o imieniu Kogel
Mogel ze spektaklu Guliwer w krainie liliputéw (1947), fot. autor nieznany

s.53 — Lalka tancerki Piruetty ze spektaklu Guliwer w krainie Liliputsw
(1947), fot. autor nieznany

s. 56 — Clown ze spektaklu Gu/iwer w krainie Liliputow (1947), fot. autor
nieznany
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s. 84 — Plakat Jerzego Srokowskiego ze spektaklu 72 miesigcy (1949)

s. 86 — Lalka Cérki ze spektaklu 12 miesigcy (1949), fot. Zbigniew Diubak
(licencja: Fundacja Archeologia Fotografii)

s. 87 — 12 miesigey (1949), fot. Zbigniew Dtubak (licencja: Fundacja
Archeologia Fotografii)

s. 88 - Plakat Jerzego Srokowskiego do spektaklu Trzy pomarazicze (1950)

s. 91 — Wielka przygoda (1956), fot. Edward Hartwig (za zgoda
spadkobiercéw)

s. 93 — Wielka przygoda (1956), fot. Edward Hartwig (za zgoda
spadkobiercéw)

s. 96, gorne — Wiclka przygoda (1956), fot. Edward Hartwig (za zgoda
spadkobiercéw)

s. 96, dolne - Wielka przygoda (1956), fot. Alfred Funkiewicz

s. 99 — plakaty Tadeusza Sowickiego do spektakli: Wielka przygoda (1956),
Jas i Malgosia (1956)

s. 110 — Od lewej: Mirostaw Korzeb, Irena Sowicka, 1995, autor nieznany

Narodowe Archiwum Cyfrowe

s. 41, prawe — Teatr Guliwer przy ulicy Krélewskiej 13 w Warszawie (1947),
fot. Stefan Rassalski (za zgoda spadkobiercéw), NAC, 3/27/0/-/538,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/en/jednostka/-/jednostka/10379633/
obiekty/591785;

s. 41, lewe — Wnetrze Teatru Lalki i Aktora Guliwer na ul. Krélewskiej
13 w Warszawie, autor nieznany (public domain), NAC, 3/39/0/-/225-6,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/en/jednostka/-/jednostka/35113154

Wycinki prasowe

s. 36 — Smutna dola bezdomnych kukietek, ,Wieczér Warszawy” nr 30,
18.10.1946, s. 3, https://cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/76491/
edition/71420/content;

(zkm) [ Zofia Karczewska-Markiewicz ], W ,Teatrze lalki i aktora” bajka
o smoku i szewczyku, ,Rzeczpospolita” 1946, nr 144, s. 8, https://www.



122

bec.umecs.pl/dlibra/publication/21544/edition/19095/content?

s.39 — (wr) [Wanda Roztworowska], Teatr ,Lalki i Aktora”
zaprezentowal si¢ dzieciom Warszawy, ,Zycie Warszawy”, R. TI1. Nr
143 (572), 25.05.1946, s. 4, https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/
publication/63384/edition/59875/content

s. 47 — informacja o planach budowy Teatru Lalki i Aktora na osiedlu
»2Latawiec”w Wareszawie (wycinek w teczce archiwum prasowego
teatru, bez opisu bibliograficznego, brak mozliwosci identyfikacji zrédta),
archiwum prywatne Ireny i Tadeusza Sowickich

s. 71 — wycinek prasowy (wycinek w teczce archiwum prasowego teatru, bez
opisu bibliograficznego, brak mozliwosci identyfikacji zrédta), archiwum
prywatne Ireny i Tadeusza Sowickich

5. 107 — Teatr — Studio, ,,Zycie Warszawy”, R. XI. Nr 283 (3454),
27.11.1954, 5. 5, https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/
publication/73455/edition/68407/content
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Spis tresci

Wprowadzenie

Artystyczne poczatki: sploty plastyki i teatru

Wihasny teatr: nazwa, siedziby i pierwsze premiery

pod dyrekeja Sowickiej

Misja i koncepcja sztuki lalkarskiej

Irena Sowicka jako inscenizatorka i rezyserka

Zalozycielka musi odejs¢

Dzialalnosé¢ Sowickiej poza Guliwerem i poszukiwanie

nowego miejsca w zyciu artystycznym

Dokumentacja dziatalnosci teatralnej Ireny Sowickiej

(z domu Krezlewicz)

Spis ilustracji
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